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GASTE LLO 

¡m imaginario 



Q uando uno scrittore crea un romanzo fantasy, la 
stragrande maggioranza delle volte prende ispirazione 
dal mondo medievale, non da quello greco o romano, che 
puré sarebbero pieni di spunti fantastici, divinitá gelose, 
creature chimeriche, eroi coraggiosi. Non abbiamo mai visto un bambino 
giocare ad Achille o una bimbafare Penelope, ma tutti quanti abbiamo 
ucciso draghi immaginari con spade di cartone, o ci siamo vestite da 
principessine. II Medioevo ci sembrapiú antico dell’antico, é la culla del 
nostro immaginario fiabesco. E il castello é il luogo mitico per eccellenza, 
il punto dove convergono le strade di tutte lefavole. 

L’Italia ne conta a migliaia, eretti lungo mille anni: da semplici torri di 
pietrafino alie sofistícate regge delle famiglie piü potenti del passato. 
Spesso in una singóla rocca sipuó leggere il libro della storia, osservando 

formazioni che hanno fatto di una rude 
fortezza una residenza nobiliare, seguendo 
il gusto artístico attraverso i secoli per 
arricchire il maniero di magnifiche pitture 
e opere darte. Il dossier di questo numero ci 
porta alia scoperta della diversa origine dei 
castelli, soprattutto quelli del nostro Paese, 
che sonoforse i piü vari e i piü belli d’Europa. 
Le loro mura merlate hanno fatto da sfondo 
a tutte le altre vicende, reali o mitiche, di cui 
parleremo: la vita dei soldati di ventura, la 
leggenda del Santo Graal, la seduzione del 
demonio, gli orrori della pestilenza, le vanitá 
della moda medievale, sia quella degli abiti 
sia quella delle armature da torneo. 


Guglielmo Duccoli 
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72 Bestiari 

II mondo naturale fra veritá e fantasía 


Moda 


Curiositá e bizzarrie del costume 


Le armature 
piü belle 
di sempre 


Leggiadre 
come merletti, 
ma capad 
di sopportare 
Turto spaventoso 
della battaglia: 
un prodigio 
di técnica 
e di stile italiano 


6 Allá ricerca del Graal 

II piü grande mistero del Medioevo, 
l’oggetto che tutti i cavalieri cercavano 
senza pero ben sapere che cosa fosse 
davvero. II cálice dell’Ultima Cena? Una 
pietra favolosa? O forse un semplice 
mito, invéntate dai trovatori? 

Guerrieri di ferro 
Le migliori armature del mondo 
venivano create a Milano, da armaioli 
raffinatissimi. La competizione tra 
scuola italiana e scuola tedesca creó 
dei veri e propri capolavori d’arte 
metallurgica e di tecnología militare 

La morte ñera 
Nel 1348 l’ltalia conobbe, come 
del resto l’intera Europa, il flagello 
piü terriblle e crudele: un morbo cosí 
virulento, cosí leíale da svuotare intere 
cittá e cambiare per sempre il volto del 
nostro Paese e dell’intero continente 

DOSSIER: Un mondo dentro le mura 
Migliaia di castelll, fortezze, 
manieri punteggiano la penisola italiana 


e il resto d’Europa. Scopriamo perché 
vennero eretti in cosí gran numero, come 
cambiarono nel corso degli anni e a cosa 
servivano davvero 

Il grande nemico 
Non c’é leggenda medievale in cui 
¡I Diavolo non appala come protagonista, 
o almeno in veste di comprimario. 

La presenza del Male era costantemente 
percepita dai nostri antenati, che pero 
non sempre avevano paura del Maligno 

CONDOTTIERI 

Siamo abituati a considerare le 
compagnie di ventura che si aggirarono 
per l’ltalia dai Trecento in avanti come 
bande di tagliagole e mercenari. Si trattó 
invece di una vera e propria arte della 
guerra, gestita da seri professionisti in 
grado di offrire un servizio di alta qualitá 
alie cittá che si dovevano difendere dalle 
incursioni del nemico 

A SCUOLA DALLE BESTIE 

Fra i piü bei libri miniati del 
Medioevo se ne annoverano alcuni 


interamente dedicati al mondo anímale 
e alia natura. Non si tratta, tuttavia, di 
saggi di zoología: lo studio delle bestie 
doveva insegnare all’uomo a conoscere 
meglio se stesso e il suo ruolo nel Creato 

Abiti e lusso lungo i secoli 
Proprio come oggi, gil uomini e le 
donne di un tempo amavano cambiare 
“pelle” per mezzo dei vestiti, dei colorí, 
degli ornamenti e degli accessori. 
Sempre a patío di non venire meno 
al galateo dell’epoca e al complicato 
mondo simbólico che imperava a corte 

L’abbazia di San Galgano 
Tra Firenze e Siena si trova 
uno dei luoghi piü suggestivi della 
Toscana: una meraviglia architettonica 
abbandonata da molti secoli, accanto 
alia quale sorge una chiesetta circolare 
che custodisce la vera “spada nella roccia” 

Libri, eventi, mostré 
Un appuntamento con le piü 
interessanti “novitá medievali” in librería, 
nei musei e nelle rievocazioni storiche 
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alia ricerca del 

GRAAL 


Era la coppa che Gesü avrebbe alzato nell’Ultima Cena? II cálice dove venne raccolto 
il suo sangue? Una pietra caduta dal cielo? O forse un antichissimo calderone dai magici poteri 
soprannaturali? II Graal rimane ancora l’oggetto piü misterioso del mondo medievale 


di Enzo Valentini 

Saggista medievista, autore di “Storia segreta dei Templan” (Newton Compton) 


P robabilmente, parlando di Medio 
evo, non esiste argomento piü 
evocativo e appassionante del 
Graal, o Santo Graal, o San- 
grad. L’incertezza del suo nome riflet- 
te queda stessa dell’oggetto, visto che per 
alcuni era la pietra di smeraldo caduta dalla 
fronte di Lucifero nella lotta contro gli ange- 
li, per altri la coppa utilizzata da Gesü Cristo 
nell’Ultima Cena. 

La sua etimologia é stata per lungo tem- 
po discussa non solo dai filologi, ma 
anche dagli esoteristi. Alcuni di essi, in 
tempi recenti, vorrebbero farla discen- 
dere da sangrad, ossia dal “sangue reale” 
di Gesü: sposandosi con Maria Maddalena, 
egli avrebbe originato la stirpe dei Merovin- 
gi, primi sovrani di Francia e “re taumatur- 
ghi”, ossia capaci di guariré le persone da 
alcune malattie con la sola imposizione delle 
mani. L’ipotesi é priva di fondamento stori- 
co, ma viene ripresa ciclicamente in numero- 
si romanzi, non ultimo il Códice da Vinci di 
Dan Brown. 

Anche metiendo da parte le invenzioni let- 
terarie moderne, la storia del Graal é ricchis- 



II MISTERO DEL CALICE 

dell’Ultima Cena 
Sopra, il Santo Cáliz di 
Valencia, donato a re 
Martino I di Aragona dai 
monaci di San Juan de 
la Peña nel 1399. 
II Graal é stato spesso 
interpretato come il 
cálice dell’Eucarestia, 
ma non tutti concordano. 


sima di misteri e strane coincidenze fra 
tradizioni e avvenimenti di época diver- 
sísima. Cominciamo dal suo nome. E 
stato ormai chiarito che “graal” deriva 
da graaus, antico termine francese che 
si ritrova anche nelle forme graax, grealz, 
greaus: in latino medievale corrispondereb- 
be a gradalis, ossia “piatto”, “vaso” o “cop- 
pa”. La parola é usata con questo significato 
giá nel 1010 nel testamento di Ermengau, 
conte di Urgel, che dona «due grada- 
li d’argento» all’abbazia di Sante Foy 
de Conques. Lo stessa derivazione puó 
essere attribuita alia parola “grolla”, 
che indica la particolare coppa tradi- 
zionale in uso in Valle d’Aosta. Nel VI secolo 
il teologo Isidoro di Siviglia scriveva che «si 
dice volgarmente graalz, perché é gradevole e 
accettabile mangiare in essa (coppa, scodel- 
la)»; anche il moñaco cistercense Helinand 
de Froidmont, nel suo Chronicon (inizi del 
XIII secolo), ne dava una descrizione in que- 
sto senso: «il Grail, chiamato gradalis o grá- 
dale in francese, é una larga scodella alquanto 
profonda nella quale é presentato cerimonio- 
samente del cibo prezioso, un pezzo alia volta, 
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Il sangue di Cristo 
vivo o di Cristo morto? 
Per alcuni ¡I Graal 
sarebbe la coppa usata 
da Cristo nell'Ultima 
Cena, mentre per altri é 
¡I cálice in cui Giuseppe 
d'Arimatea raccolse il 
sangue di Cristo morto. 


riccamente servito in varié pórtate. In dialetto 
questo é chiamato greal, perché é piacevole e 
gradito mangiare in esso, che é fatto in argen- 
to o altro simile metallo prezioso». 

Sempre impiegato come contenitore di cibo, 
questa volta piu spirituale che materiale, il 
Graal era apparso poco tempo prima in uno 
dei pilastri della letteratura francese medie- 


vale, Le román de Perceval ou le conte du 
Graal di Chrétien de Troyes (1181-1190). In 
quest’opera non si fa riferimento alia sua for- 
ma, ma probabilmente si tratta di un piatto, 
un bacile o un vassoio. Inoltre il Graal non é 
ancora chiamato “santo”, anzi si parla di “un 
graal”, come a indicare un oggetto genérico: 
«Un graal tra le sue due mani / una damigel- 



II VERO RUOLO 
DELLA MADDALENA 

Secondo una tradizione, 
il matrimonio di Gesü 
con Maria Maddalena 
avrebbe originato una 
discendenza regale, 
indicata appunto come 
“Sang Real” (che per 
alcuni é il vero significato 
di Saint Graal). Da 
questa unione sarebbe 
derivata la stirpe dei 
Merovingi, re di Francia 
taumaturghi, capad di 
guariré i malati con 
l'imposizione 
delle mani. 


“E disse loro: ‘Questo é il mió sangue dell’Alleanza, 
che é versato per molti’ ” 

Vangelo di san Marco 







II Graal 




la teneva, / bella e gentile e nobil- 
mente adornata. / Quand’essa fu 
entrata, / da tutto il graal che essa 
teneva, / un gran chiarore ne ven- 
ne / che persero le cándele / il chia- 
rore come le stelle quando il solé si 
leva, o la luna». 

Sara pero con il Román de V estoire dou 
Graal (circa 1190) del francese Robert 
de Boron che il Graal assume la forma del 
cálice in cui il misterioso Giuseppe d’Arimatea 
raccolse alcune gocce del sangue del Redento- 
re, mentre il suo corpo veniva lavato e compo- 
sto prima di essere collocato nel sepolcro. 

Il prezioso sangue di Gesú 

Con il tempo le leggende si confondono, 
affiancando a Giuseppe d’Arimatea anche 
Nicodemo (colui che portó la mistura di mir- 
ra e aloe usata per trattare il corpo di Cristo 
morto), il quale a volte lo sostituisce nel- 
la custodia della coppa. 

Nel XIII secolo, Matteo 
da Parigi afferma nel- 
la sua Chronica maiora : 

«II suddetto Giusep- 
pe, dopo aver traspor- 
tato il corpo di Cristo 
non lontano dal Golgo- 
ta, lavó quel corpo, 
e raccolse poi con 


Il MAGICO CALDERONE 
DEGLI ANTICHI CELTI 

Qui sopra, il Calderone 
di Gundestrup (circa 
I secolo a.C., ora al 
Nationalmuseet di 
Copenaghen), coppa 
d’argento ornata 
con divinitá, figure 
umane e altri simboli 
misteriosi, che alcuni 
associano al mito del 
Graal. In basso, i ruderi 
dell’abbazia inglese di 
Glastonbury, dove si 
dice che Giuseppe 
d’Arimatea conservó 
Graal portato dalla 
Palestina, e dove 
i monaci scoprirono 
le tombe di Re Artü e 
di Ginevra. 


grande deferenza in un vaso eccel- 
lentissimo, come fosse un tesoro 
inestimabile, anche lo stesso puro 
sangue fuoriuscito dalle ferite del- 
le mani e dei piedi; e con grande 
timore reverenziale fece lo stesso 
anche con il sangue misto ad acqua, 
che era uscito dal fianco destro. E 
conservó [i due vasi] esclusivamente 
per sé e per i suoi successori. E quando 
Giuseppe e Nicodemo si allontanarono da 
quei luoghi, si spartirono i due preziosi sieri 
sopraddetti». La Leggenda aurea di Jacopo da 
Varagine, piu o meno dello stesso periodo, ci 
da altri indizi: «Non posso comunque passa- 
re sotto silenzio il fatto che si puó trovar scrit- 
to, in certi libri inglesi, che Nicodemo, dopo 
aver deposto dalla croce il corpo di Cristo, 
raccolse il Suo sangue in un vaso di smeraldo, 
che Dio aveva miracolo- 
samente procurato, per 
evítame l’ignominiosa 


dispersione. 

E i suddetti 
autori inglesi, ¿ 
nei loro libri, m 
c h i a m a - 'y* 

no questo fH 
vaso San- j 
graal. Esso 1 
fu custodi- i 
to da Nico- 
demo con 
grande vene- 
razione per 
molto tem- 
po». 
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II segreto brució 

INSIEME AI CAVALIERI? 

Una leggenda vuole 
che i templan abbiano 
ritrovato il Sacro Graal 
scavando nelle stalle 
di re Salomone a 
Gerusalemme, 
durante i primi 
i nove anni di vita 
lá dell’Ordine. 


II fragüe legame con i templari 


F ra i misten che circondano l’Ordine del Tempio certo non poteva man- 
care il Graal, che, si racconta, i cavalieri templari avrebbero trovato 
airinterno del Tempio di Salomone. Fu ¡I nobile cantore tedesco Wolfram 
von Eschenbach a creare un collegamento, benché solo letterario, citando 
i templari almeno sei volte nel suo Parzival (circa 1210). Sono loro, infatti, 
che difendono il castello del Monte della Salvezza, dove «presso il Graal, sta 
una schiera armata di cavalieri; quei templari sono soliti tare molte sortite a 
cavallo. Ma voglio dirvi del loro sostentamento: essi vivono di una pietra, e 
questa é di una specie purissima. Si chiama lapsit exillis. La pietra é anche 
chiamata con il nome di Graal». 


L’accostamento si basa sull’ormai consolidata abitudine di tradurre templei- 
sen, ossia il nome attribuito da Wolfram ai “cavalieri del Graal”, con “templan”, 
quando invece in tedesco questi ultimi dovrebbero essere indicati come Tem- 
pelritter (“cavalieri del Tempio”) o Tempelherren (“signori, uomini del Tempio”). 


In campo artístico, invece, il compito del- 
la raccolta del sangue, sgorgato dalle ferite 
di Gesu, viene affidato agli angelí, che vola- 
no intorno alia croce con un cálice in mano, 
come raffigurato in numerosi affreschi e dipin- 
ti di época medievale. Ma non sempre il Gra- 
al é identificato con la coppa che raccoglie il 
sangue di Gesu Cristo morto: a volte é invece 
quella usata da Gesu neirUltima Cena per isti- 
tuire il sacramento della Comunione. 

Dalla Terrasanta all’Inghilterra 

Secondo il racconto di Robert de Boron, 
Giuseppe d’Arimatea si trasferi dalla Palestina 
in Inghilterra con la sua famiglia, recando con 
sé il Graal. La coppa sarebbe stata custodita 
nella prima chiesa, eretta a Glastonbury, pro- 
prio dove, nel 1191, alcuni monaci della vicina 
abbazia avrebbero dichiarato di aver scoper- 
to le tombe di Artu e di Ginevra. Il Graal tro- 
vava cosí uno dei primi contatti con il “Ciclo 
bretone”, Tinsieme di poemi epici che diven - 
tarono popolarissimi nel Medioevo e che si 
ricollegavano a miti celtici. D’altra parte, nelle 
leggende e nei racconti di quelle terre lontane 
figurava spesso un contenitore mágico, capa- 
ce di infondere conoscenza e sapienza, di daré 
abbondanza e rigenerare le forze. Esso rap- 
presentava anche il grembo della Dea Madre, 
símbolo di fertilitá e di rinascita. 

I Tuatha De Danann, mítico popolo che abi- 
tó il Galles in época antichissima, erano in 
possesso del Coire an Dagda, ossia del cal- 
derone della resurrezione di Dagda Mor, dio 
della guerra. Si trattava di una specie di pen- 
tolone, capace di sfamare un numero illimita- 
to di persone senza mai svuotarsi; alia stessa 
maniera del Graal che, in molti romanzi artu- 
riani, spande profumi e fa apparire vivande 
meravigliose e sempre rinnovate. 

Un altro tipo di nutrimento, piú spirituale, era 
fornito dall’Awen, il calderone in cui Ceridwen, 
dea del fuoco interiore, aveva mescolato miste- 
riose erbe magiche per donare al figlio Avagd- 
du saggezza e ispirazione poética; per una serie 
di circostanze avventurose questo potere ver- 
rá trasferito invece alT altro figlio Taliesin, con- 
siderato il piú antico bardo, ossia poeta épico 
di lingua gállese, vissuto intorno al VI secolo. 

Nel poema II bottino di Annwn, compo- 
sto prima del Trecento, Artu e i suoi compa- 
gni compiono un viaggio nell’Aldilá céltico 
(Annwn) per recuperare il calderone del re 
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II Graal 


deirOltretomba, un viaggio che anticipa di 
poco la cerca del Graal da parte dei cavalieri 
della Tavola Rotonda. 

II Mabinogion , la piú grande raccolta di leg- 
gende celtiche in gállese, racconta del Cal- 
derone della Rinascita, di proprietá di due 
giganti irlandesi, Llassar Llaes Gyfnewid e 
sua moglie Cymideu Cymeinfoll, la quale ogni 
sei settimane partoriva un guerriero armato di 
tutto punto. 

Tranne poche eccezioni, da queste fonti let- 
terarie é evidente come i calderoni celtici rap- 
presentino dei contenitori-dispensatori di 
sapienza e di trasformazione interiore. In que- 
sto senso sono paragonabili all’atanór degli 
alchimisti, il crogiolo in cui il “piombo” della 
materialitá umana doveva mutarsi nell’“oro” 
della pura anima, al fine di raggiungere la per- 
fezione. Ed é proprio questa la funzione che, 
in chiave spirituale e religiosa, viene attribu- 
ita al cálice del Graal: esso custodisce il san- 
gue di Cristo, capace di salvare le anime degli 
uomini peccatori e rigenerarli in una nuova 
vita, attraverso l’eucarestia. 



La fonte della giovinezza 


II Graal mantiene questo potere di rinnova- 
mento e guarigione anche nella particolare for- 
ma attribuitagli da Wolfram von Eschenbach, 
il trovatore tedesco che nel suo Parzival (cir- 
ca 1210) parla del Graal come «una pietra del 
tipo piú puro che esista, chiamata lapis exil- 
lis». E afferma: «Non vi é su tutta la térra 


uomo tanto malato che il giorno stesso in cui 
vede la pietra, e poi tutta la settimana che vie- 
ne, possa moriré». Questo minerale portento- 
so sarebbe una pietra caduta dal cielo ( lapis 
lapsus ex coelis ), chiaro riferimento alio sme- 

raldo caduto dalla 
fronte di Lucifero, > 

(segueapag. 14) 



La piü avventurosa 

DELLE RICERCHE 

Qui sopra, Tristano 
impegnato nella ricerca 
del Graal, in un códice 
milanese del 1385. 
Sotto, ¡I Graal appare ai 
cavalieri di Re Artü. 
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12 cavalieri a caccia di un sogno 


Re Artú 

Non deve stupire di 
r ¡trovare lo stesso Re 
Artü tra i 12 Cavalieri 
della tradizione: l’idea 
stessadellaTavola 
Rotonda, infatti, era 
quella che tutti coloro 
che vi si sedessero 
attorno si trovassero 
nella stessa posizione 
rispetto agli altri: il 
monarca stesso, 
quindi, non era che un 
primus Ínter pares. 


Galvano 

Ñipóte di Re Artü, 
combatté ¡I Cavaliere 
Verde, che ostacolava 
il passaggio ai paladini 
della Tavola Rotonda 
in segno di sfida, e lo 
decapitó. Rappresenta 
il coraggio e la 
galantería cavalleresche 
e si narrava che la sua 
forza gli venisse dai 
raggi del solé. 


Bors De Gañís 

L’unico superstite 
della rlcerca del 
Santo Graal. Cuglno 
e amlco di Lanclllotto, 
partí con Gahalad e 
Parslfal alia ricerca del 
Graal e tornó da solo 
a Camelot. Trovó la 
morte ¡n Terrasanta, 
combatiendo nelle 
Croclate. 


Lancillotto 

II Primo Cavaliere era 
¡I perfetto esemplo del 
Cavaliere della Tavola 
Rotonda: córtese, 
generoso, prode. La 
leggenda vuole che, 
orfano, venisse trovato 
e allevato dalla Dama 
del Lago. Celebre é la 
sua storla d’amore con 
la regina Glnevra, sposa 
di Artü, raccontata 
per la prima volta da 
Chrétlen deTroyes. 


Galahad 

Era ¡I figlio naturale 
di Lanclllotto, scelto 
¡nsleme a Parslfal e 
Bors per partiré alia 
rlcerca del Graal. Si 
racconta che, glunto a 
vedere ¡I Graal, Galahad 
chlese al suo custode, 
Gluseppe di Arlmatea, 
di poter moriré ¡n quel 
momento stesso, 
venendo accontentato. 


Parsifal 

Protagonista di alcuni 
del racconti plü 
¡mportantl dell’epopea 
arturlana, come ¡I 
Parsifal, o il racconto 
del Graal di Chrétlen 
de Troyes e ¡I Parzival 
di Wolfram von 
Eschenbach. Insleme 
a Galahad e Bors partí 
alia rlcerca del Graal. 


Secondo la leggenda , 
i Cavalieri della Tavo- 
la Rotonda erano i 
guerrieri scelti di Re 
Artú , chiamati a Ca- 
melot per f are parte 
della sua corte. A loro 
venne affidata la peri- 
colosa missione di cer- 
care il Sacro Graal. 
Sebbene in alcune ver- 
sioni del racconto si 
parli addirittura di 
150 cavalieri , sono 
tradizionalmente solo 
12 i commensali chia- 
mati a sedere accanto 
a Re Artú. 

In realta , narra la leg- 
genda , era stato prepa- 
rato anche un tredice- 
simo posto , che pero 
veniva lasciato vuoto: 
il “Seggio Periglioso”, 
destinato al puro di 
cuore che avrebbe ritro- 
vato la reliquia (i tale 
posizione sembra rical- 
care quella di Giuda 
nelT Ultima Cena). 

A guadagnare tale 
onore sembra sia stato 
Parsifal , ma in altre 
versioni sarebbe invece 
stato Galahad. 
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II Graal 


I luoghi della leggenda 

Al di la della loro realtá storica , numerosi sono i Graal che esisterebbero , o sarebbe- 
ro esistiti , irt vari luoghi del mondo. Oltre al “Sacro Catino ” di Genova O e il 
“Santo Cáliz 99 di Valencia ©, una delle prime citazioni della sacra coppa é del 
pellegrino Arculfo, che nel VII secolo racconta di averia vista in una cappella vicino 
Gerusalemme , desenvendóla come un cálice d argento grande come una pinta. Un 
altro Graal sarebbe stato conservato nel Palazzo del Boukleon a Costantinopoli , poi 
trasportato a Trojes © dal vescovo Garnier de Traynel, in seguito alia crociata del 
1204; sarebbe scomparso durante la Rivoluzione francese. 

Sempre in Francia altri calici sarebbero a Rennes-le-Cháteau o nella catara 
Montségur ©, mentre in Italia si fanno i nomi di Castel del Monte e della cattedra- 
le di Bari © e della chiesa della Gran Madre a Torino ©. I templari, invece , avreb- 
bero custodito la coppa a Gisors O in Francia , a Glastonbury , in Inghilterra ©, a 
Tomar ; in Porto gallo ©, oppure lavrebbero portato in Patagonia. 


I primi racconti 


Le varié leggende del Graal divennero la 
materia piú trattata da molti poeti , come il 
francese Chrétien de Trojes , il tedesco Wol- 
fram von Eschenbach o Fingiese Thomas 
Malory. II tema della cerca venne ripreso 
neWOttocento romántico , con The Queste of 
the Sangraal di Robert Hawker , o la poesía 
The Holy Graal di Alfred Tennyson. In tempi 
moderni Vargomento fu oggetto di testi eso- 
terici , per esempio quelli del filosofo e occul- 
tista Julius Evola , o di pura finzione , come 
il noto Códice da Vinci di Dan Brown. 



Tomar 

Quando l’Or- 
dine templare 
venne sciolto 
e i suoi mag- 
giori rappre- 
sentanti messi al 
rogo, alcuni cavalie- 
r¡ fuggirono ¡n Portogallo 
dove, si dice, nascosero 
il Graal e altri tesón. 




Rennes-le-Cháteau 

In questo 
paesino, afine 
Ottocento, 

Pabate Sauniére 
asseri di aver 
trovato un tesoro 
templare connesso al 
Graal, inteso come “sangue 
reale” dei Merovingi, eredi 
diretti di Gesü Cristo. 


Torino 

Presso la 
chiesa 
della Gran 
Madre di 
Dio sarebbe 
sepolto il Graal: 
esattamente fra le 
due statue della Fede 
(che impugna un cálice) 
e della Religione. 



Gisors 


Torino 
L Geno; 


Montségur 


Tomar 


Rennes-le-Cháteau 


Valencia 


• 

Percevai 

di Chrétien de Troyes 

Scritto alia fine del XII 
secolo e rimasto incom- 
piuto, é il primo roman- 
zo cavalleresco in cui si 
fa cenno al Graal, descrit- 
to come un oggetto che da 
nutrimento spirituale, ma 
non ancora identificato con 
la Coppa del Cristo. 


• 

Joseph d’Arimathie 
di Robert de Boron 

Scritto attorno al 1190, 
sancisce la cristianizzazio- 
ne del Graal, accostandolo 
airilltima Cena e al Sangue 
di Cristo, raccolto da Giu- 
seppe d’Arimatea. 


Parzival di Wolfram 
von Eschenbach 

Basandosi sul testo di 
Chrétien de Troyes, e com- 
posto agli inizi del XIII 
secolo, narra la storia del 
giovane cavaliere della 
Tavola Rotonda che, dopo 
molte avventure, raggiunge 
il Graal e lo consegna al 
Re Pescatore. 




Chrétien de Troyes 

Percevai 
m . le Conte du Graal 



Ln CtaMfM» dt Ptht 


Montségur 

L'ufficiale 
delle SS 
naziste Otto 
Rahn era 
convinto che il 
Graal si trovasse 
in questa rocca, 
dove gli eretici catari 
erano stati sconfitti dalle 
truppe di Filippo il Bello. 


Genova 

Sarebbe stato 
il condotiero 
Guglielmo 
Embriaco 
Testadimaglio 
a portare 
il Graal dalla 
Terrasanta fino a 
Genova nel 1101. Oggi la 
coppa é conservata nel 





Bari 

II pórtale della 
cattedrale di 
San Nicola 
riporta la 
figura di Re 
Artü. Forse 
da qui nacque 
la leggenda della 
presenza del santo 
cálice nella cittá. 


• 

Le morte d’Arthur 
di Thomas Malory 

Risale alia meta del XV 
secolo e rielabora, con 
finalitá morali cavallere- 
sche, i precedenti roman- 
zi francesi e inglesi che 
riguardano l’ampio ciclo 
arturiano, tra cui i numerosi 
racconti che vedono 
il Graal come protagonista. 


LcMorte bArtlnir 

in unión i&*m ó*KFTTH RAINES 
l»tToí'u(t>i>n by 



bv SírTljomasMalory 
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in cui si credeva fosse stato 
scolpito il cálice del Gra- 
al stesso. Potrebbe trat- 
tarsi anche della pietra 
filosofale, tanto cara agli 
alchimisti, che avreb- 
be il potere di fornire 
rimmortalitá e la cura 
da ogni male, la cono- 
scenza assoluta di ogni 
cosa e la possibilitá di 


mutare il piombo in oro (come abbiamo visto, 
non si tratterebbe di una trasmutazione chimi- 
ca in senso stretto, bensi di un’allegoria spiri- 
tuale). Insomma, la pietra filosofale, cosí come 
il lapis exillis di von Eschenbach, condensereb- 
be tutte le caratteristiche del Graal. 

Pochi lo troveranno 

Ma questi doni spirituali vengono concessi 
solo a chi sappia meritarseli con una condotta 
di vita esemplare. Proprio per questo motivo 



Il Minnesinger 

E IL MITO NAZISTA 

La miniatura in alto 
ritrae Wolfram von 
Eschenbach, autore 
del Parzival : egli era 
un Minnesinger, ossia 
un “cantare d’amore”. 

A destra, la rocca 
catara di Montségur sui 
Pirenei, dove il nazista 
Otto Rahn riteneva che 
si trovasse il Graal. 

Sotto, una coppa 
irlandese del Vil secolo. 





II Graal 



il Re Pescatore, indegno custode del Graal, ne 
determina la misteriosa scomparsa, facendo 
del regno una térra sterile, inospitale e deso- 
lata. A questo punto occorre che qualcuno 
si dedichi alia ricerca della santa coppa, per 
riportarla al sovrano e far ritornare la felicita 
e l’abbondanza. Nasce cosí, all’interno della 
struttura del ciclo arturiano, la Queste , ossia 
“la cerca del Graal”, nella quale si impegnano 
tutti i cavalieri della Tavola Rotonda, afron- 
tando prove difficili e meravigliose avventure. 


Leggendo fra le righe di questa splendi- 
da allegoria letteraria si comprende come la 
Queste altro non é se non la ricerca interio- 
re, il percorso spirituale che ogni uomo deve 
seguiré per tentare di raggiungere la perfe- 
zione, la tensione verso Dio. Al di la dell’og- 
getto piú o meno reale, il Sacro Graal indica 
la ricerca di se stessi. Ma, proprio come ha 
predetto il mago Merlino durante fondazione 
della Tavola Rotonda, «molti lo cercheranno 
e pochi lo troveranno». 11 


n cáliz 
di Valencia 


P er molti spagnoli il 
Graal esiste dawe- 
ro: é un piccolo cálice di 
soli 7 centimetri, con la 
coppa in agata, lo ste- 
lo in oro a doppia ansa 
e la base in calcedonio, 
intorno alia quale cor- 
re un’iscrizione araba 
ancora non completa- 
mente decifrata. Una 
tradizione aragonese 
narra il lungo viaggio 
compiuto dal Santo 
Cáliz: portato a Roma 
da san Pietro, fu tra- 
sferito in Aragona da s. 
Lorenzo per preservarlo 
dalle persecuzioni con- 
tro i cristiani. A partiré 
dairvill secolo fu con- 
servato nel monastero 
rupestre di S. Juan de 
la Peña, a circa 70 km 
dalla precettoria tem- 
plare di Huesca, dove 
é esposta una copia 
fedele del Santo Cáliz. 
Nel 1399, in cambio di 
una coppa d’oro, ven- 
ne dato a re Martino I 
d’Aragona, che lo por- 
tó a Saragozza; da qui 
arrivó a Valencia dove, 
dal 1437, ha trovato la 
sua collocazione defini- 
tiva nella Cattedrale. 






GUERRIERI 

di FERRO 

Parte del fascino medievale é racchiuso nelle possenti 
armature dei cavalieri. Fiabeschi vestiti di metallo, 
frutto di un artigianato sublime che ebbe 
a Milano la sua scuola piü alta. Ecco come 
i pesanti “abiti da lavoro” dei signori della guerra 
si trasformarono in opere d’arte 


di Nicola Zotti 
Esperto di Storia militare 


P er il cavaliere medievale l’armatura 
era molto piú di una difesa. Rappre- 
sentava il simbolo del proprio status, 
e in certi periodi rivestiva perfino 
una valenza sacrale, come se fosse l’uniforme di 
un ordine religioso. II vasto, immaginifico e pro- 
fondo panorama simbólico del Medioevo rico- 
nosceva in quell’insieme di metallo, di magüe e 
lastre battute, che rendevano un uomo pática- 
mente invulnerabile, i diritti e i doveri di un ceto 
guerriero. Era la “fortezza interiore” del cavalie- 
re, ma sottintendeva anche un universo di privi- 
legi e di responsabiütá in una societá piramidale 
e rígidamente ordinata. 

La cerimonia di iniziazione all’etá adulta, che 
nell’antica tradizione germánica consisteva sem- 
plicemente in un colpo dato da un adulto al 
giovane candidato, con il fiorire dell’etá caval- 
leresca si trasformó nel complesso rito dell’ad- 
dobbamento o investitura. Quel vestito di ferro 
era essenziale per entrare a buon diritto nelT élite 
dei bellatores della societá medioevale. La carica 
spirituale conferita dalla religione cristiana alia 
cerimonia di investitura rappresentó un ulterio- 
re arricchimento di contenuti morali e simboli- 
ci, che oggi possiamo ancora vedere testimoniati > 


Il gusto tedesco 

PER L’ARMATURA GOTICA 

Gli armaioli delle cittá 
germaniche maturano, 
specie nel corso del 
XV secolo, un peculiare 
stile decorativo, 
caratterizzato da linee 
e scanalature dette a 
“zanne di lupo”. Eccole 
ritratte in una celebre 
incisione di Albrecht 
Dürer, datata 1513. 
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I celebri armaioli milanesi 


L a gran parte delle armature europee veniva 
prodotta in Italia, in particolare in Lombardia 
f e nella cittá di Milano, dove erano concentra- 
te le dinastie di armaioli piü prestigióse, come i 
Negroni da Ello, detti Missaglia, e i Negroli. Poche 
personalitá di altissimo lignaggio potevano per- 
mettersi di pagare i servigi di questi raffinatissimi 
artigiani, che firmavano i lavori con le loro perso- 
nan punzonature o con quelle della loro bottega. 
La richiesta di armature era cosí elevata, pero, 
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Armature 


dall’ostentazione su lastre tombali dei simulacri 
in armatura degli uomini che quelle pietre custo- 
discono: rappresentazioni estreme dei valori che 
i defunti cavalieri incarnarono e difesero nella 
vita terrena e che avrebbero aperto loro la via di 
quella eterna. Completata daH’elmo, l’armatura 
costituiva una sorta di uniforme internazionale 
del cavaliere, condivisa, senza particolari distin- 
zioni locali nella foggia, da tutti gli esponenti 
dell ? élite combatiente europea. 

La guerra, pero, con il tempo si fece sempre 
meno “cavalleresca”. Di fatto non lo era mai 
stata, sia perché uomini a piedi di umili origini 
avevano sempre combattuto, sia perché il carat- 
tere feroce della guerra (e della politica) aveva 
spesso prevalso sui richiami alia compassione, 
alia difesa dei piú deboli, e persino al reciproco 
rispetto tra uguali degli appartenenti alia comu- 
nitá sovrannazionale dei cavalieri. Questa crisi 
etica avanzó paralelamente a una crisi militare. 

Verso il Trecento i communes , ossia i militi 
appiedati, riuscirono a imporsi in battaglia con- 
tro i cavalieri; non piú in modo episódico, comie- 
ra accaduto anche in passato, ma con sempre 
maggiore frequenza. II cavaliere poteva essere 
ferito e ucciso da lontano dai dardi della balestra, 
un’arma alia quale «nessuna corazza puó resiste- 
re», come fu costretto mestamente a constata- 
re il trecentesco Román de la rose , tanto piú che 
continui progressi nella meccanica della tensione 
dell’arco la resero sempre piú potente. E c’era di 
peggio: all’orizzonte si profilavano giá le prime 
armi da fuoco, certo ancora rudimentali, ma che 
presto avrebbero dimostrato di poter perforare 
qualsiasi corazza, segnando il declino non solo 
della cavalleria, ma di ogni altra arma da tiro. 


che spesso gli armaioli diventavano creditori di 
cifre colossali, che i committenti si premuravano di 
saldare con ogni espediente, cómprese concessio- 
ni erariali, terreni, case od oggetti preziosi. A una 
clientela di tale livello si poteva concederé crédito e 
diventare ricchissimi: il fondatore della dinastía dei 
Missaglia, Tommaso, quando morí nel 1452 destinó 
nel suo testamento a ciascuna delle sue tre figlie una 
dote di ben 1 .400 fiorini, equivalenti a poco meno di 
30 chilogrammi d’oro a 24 carati. 


La corazza non resisteva nemmeno ai colpi 
delle alabarde dei montanari svizzeri, che con 
quell’arma potevano anche disarcionare i cava- 
lieri; né riparava dai colpi di picea e di mazza fer- 
rata dei fanti fiamminghi. Insomma il cavaliere 
non era piú invulnerabile, ma solo meglio pro- 
tetto della massa dei fanti che lo circondavano. 
E anche questo primato era destinato a scompa- 
rire con l’ingresso sulla scena politica e militare 
di ceti borghesi benestanti e di militari di profes- 
sione, i quali potevano permettersi di investiré 
somme ingenti per migliorare la propria sicurez- 
za personale in combattimento. 


Un’armatura diversa 

PER OGNI OCCASIONE 

L’elmo milanese in 
basso a destra, un 
bacinetto “a muso di 
cañe” quattrocentesco, 
veniva indossato in 
battaglia. Ma per le 
occasioni speciali, 
soprattutto in época 
successiva, si usavano 
elementi di armatura 
molto piü elaborati e 
preziosi, come lo scudo 
o l’elmo, sempre di 
fabbricazione milanese, 
mostrati a sinistra. 


Nasce l’armatura blanca 

Fino ai primi anni della seconda meta del Tre- 
cento, l’armatura era in realtá un sistema a tre 
strati: il piú interno, detto farsetto d’arme, era 
in cuoio o tessuto imbottito; poi c’era la cotta 
di maglia; infine le piastre di metallo conforma- 
te a martello sulle varié parti del corpo, alie qua- 
li dovevano fornire una protezione aggiuntiva. 
Indossare tutto questo armamentario costituiva 
una vera sofferenza nei climi caldi, tanto da pro- 
vocare svenimenti da disidratazione. 

Le piastre del terzo strato vennero a molti- 
plicarsi nel corso del tempo, andando a difen- 
dere innanzitutto le parti 
piú esposte ai colpi: 
gambe, brac- 
cia, petto. ^ 

Ver- 
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fine del Trecento il processo di rivestimento a 
piastre metalliche che costituiva il terzo e piu 
esterno strato dell’armatura si completó: gli arti- 
giani armaioli riuscirono a elaborare un sistema 
di giunture in grado di articolare una corazza 
formata da elementi battuti su tutto il corpo. Un 
acciaio talmente lucido e splendente che diede 
a quella corazza il nome di “armatura bianca”. 
Era una protezione innanzitutto piu pratica e, 
nei limiti del possibile, persino piu confortevo- 
le e sicura dei modelli precedenti. Un’innova- 
zione di assoluto rilievo, che entrava nella storia 
europea in un’epoca di grandi cambiamenti, e 
ne sarebbe stata un riflesso. 

L’ armatura, per il momento, conservava alme- 
no in parte la sua utilitá bellica e resisteva come 
espressione di ricchezza e di status sociale, non 
fosse altro che per il suo costo. II resto, ossia il 
suo significato sacro e “cavalleresco”, giá era 
diventato il simulacro di ció che era stato. Tutt’al 
piu rimaneva il richiamo estético di adesione a 
un antico e nobile ideale, ma che non aveva piu 
alcuna legittimazione concreta nella societá dina- 
mica e pragmática del tardo Medioevo. 

II carattere simbólico dell’armatura cambió di 
conseguenza, e il primo effetto fu la scompar- 
sa di quella sua peculiare uniformitá che acco- 
munava l’aspetto dei cavalieri del continente, 

¡v Lj¡ per diventare l’e- 

m ■ ■ Mi 1 vi saltazione di > 


Rapidissime 

TRASFORMAZIONI 

Le fogge delle armature 
mutano in fretta, spinte 
sia dalle nuove tattiche 
(come l’introduzione 
delle armi dafuoco), sia 
dalla smania di stupire 
con modelli sempre 
nuovi. A sinistra, un 
elmo tedesco del XIII 
secolo; sotto, uno 
milanese a testa di 
delfino, realizzato 
due secoli piu tardi. 
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Armature 


Com’era composta un’armatura bianca 

Alia fine del Quattrocento , Vimperatore Massimiliano I dAsburgo incentivó la produzione di armature tedesche 

per contrastare Vegemonia degli armaioli italiani 


L'armatura “ massimilianea" , riconoscibile per le eleganti scanalature, era alleggerita 
per rendere piu agevole al cavaliere il combattimento anche da appiedato 
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Elmo e gorgiera costi- 
tuivano la difesa di 
testa e eolio 


Alia corazza erano col- 
legati gli spallacci, in 
alto, e i fiancali e la 
falda, in basso, con- 
sentendo cosí una pro- 
tezione completa del 
tronco dalle spalle al 
bacino 
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Un cinturino tene- 
va ben salde le sezio- 
ni anteriore e posterio- 


della 


corazza 


Rebrace, cubitie- 
ra, vambrace e guan- 
to d'arme proteggevano 
gli arti superiori 
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I cosciali erano fissa- 
ti mediante apposite 
cinghie a una cintura 
stretta alia vita 
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Le ginocchiere (o 
ginocchielli) protegge- 
vano una parte molto 
esposta del corpo del 
cavaliere 
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Gli schinieri erano tra i 
piu antichi elementi di 
armatura 
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Le scarpe d'arme erano 
articolate per consenti- 
ré una sufficiente mobi- 
lita del piede 




Armature 



La necessitA 

DI DISTINGUERSI 
Poiché le uniformi 
militari divennero 
comuni solo dal 
Settecento, fino ad 
allora si cercó di 
personalizzare le armi 
per essere riconoscibili 
sul campo di battaglia. 
Nella pagina a fronte, 
Massimiliano d’Asburgo 
(1459-1519), il piü 
grande collezionista di 
armature dei suoi tempi. 


modelli culturali nuovi. 

Due scuole di artigiani armaioli si imposero sul- 
le altre, non solo per la qualitá dei loro manufat- 
ti, ma per la capacita di essere espressione della 
modernitá: la scuola italiana, incentrata a Mila- 
no, e quella tedesca, gravitante su Augusta, una 
delle piü antiche cittá della Germania. 

Stili diversi che riflettevano innanzitutto il for- 
marsi di nuovi gusti individuali e il differenziar- 
si di culture e perfino di mode. Come altrimenti 
definiré l’uso, anche per le scarpe d’arme, del- 
la stessa foggia della poulaine o “scarpa di Cra- 
covia”, con la caratteristica e smisurata punta? 
Risultava talmente scomoda che poteva essere 
indossata solo a cavallo, perché era impossibile 
combatiere a térra con quello spuntone di metal - 
lo al piede, eppure ebbe un grande successo. 

Scuola italiana e scuola tedesca 

La tradizione aramaiola italiana era fatta di 
forme sobrie, arrotondate, classicheggianti, alia 
ricerca di volumi armoniosi ed equilibrati che 
trasformavano chi indossava l’armatura in una 
vera e propria statua di ferro, terribile e magni- 
fica: rimmagine di una potenza consapevole di 
se stessa. Al contrario, la scuola tedesca si distin- 
gueva per l’adesione piena all’universo gotico, 
del quale rappresentó una delle espressioni piü 
alte, anche in senso “architettonico”: l’armatu- 
ra germánica era slanciata e affusolata, compo- 
sta di volumi interrotti, in modo particolare alia 
vita: la cintura era tanto stretta da tagliare quasi 
in due la figura del cavaliere. E se la piastra pet- 
torale dell’armatura italiana era liscia e imma- 
colata, la tedesca, al contrario, era percorsa in 


II cavaliere doveva essere 
alutato da un pagglo a 
¡ndossare l’armatura. 
Era necessarla una certa 
esperlenza per assemblarla 
al megllo, afflnché ¡I 
cavaliere, anche con 50 kg. 
di metallo addosso, fosse 
perfettamente a suo agio 
durante ¡I combattlmento: 
qualslasl movlmento 
avrebbe infatti piü che 
raddopplato ¡I suo nórmale 
consumo energético. 


Le fasi della vestizione 


Farsetto imbottito 


Cosciali 


3 - Schimeri 


22 





senso verticale da linee che volevano accentuare 
la dinamicitá complessiva della persona. Anche 
gli elmi preferiti dalle due scuole concorren- 
ti rispecchiavano queste scelte: i tedeschi erano 
orientati sulla celata, che accentuava la prote- 
zione della nuca e del eolio e spesso terminava 
a punta; gli italiani preferivano le forme tondeg- 
gianti dell’elmetto e della barbuta. 

A meta del Quattrocento Tarmatura bianca 
raggiunse il suo apogeo técnico e funzionale. 
Sia in Italia che in Germania gli artigiani arma- 
ioli hanno raggiunto una perfezione assoluta. 
Da ottimi uomini d’affari hanno saputo diffe- 
renziare le proprie produzioni, acquisendo nuo- 
ve competenze: accanto alTarmatura da guerra, 
solida e pratica, sono nati i filoni specialistici del- 
le armature da torneo e delle armature decorad - 
ve, o da parata: talmente belle e preziose che solo 
i sovrani o i principi di piú alto lignaggio pote- 
vano possederle. 

I tornei non servono piú, come un tempo, ad 
addestrarsi alia guerra, ma diventano momen- 
ti di esibizione e tuffi nel passato cavallere- 
sco. II torneo del Quattrocento é una specie di 
sport violento ed eccitante, che riporta i pra- 
ticanti ai tempi della chanson de geste. Anche 
qui uno “steccato” separa, letteralmente, Tita- 
lia dalla Germania. 11 torneo alTitaliana, infatti, 
viene praticato con una barriera che divide le 
corsie entro le quali i due cavalieri si lanciano al 
galoppo Tuno contro Taltro: si riducono un po’ 
i rischi dello scontro e le lance devono batie- 
re sul lato sinistro delTarmatura, che viene 
rinforzato con aumenti dello spessore delle 
lastre e massicci spallacci. II torneo alia tede- > 
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sea, invece, é senza barriera e le armature adatte 
a questa attivitá devono resistere a urti che pos- 
sono venire da ogni lato. 

II torneo, sfilata di moda e bizzarrie 

Anche nelle armature da parata esiste una 
differenza stilistica. La scuola italiana eccelle 
nella técnica a sbalzo, quella tedesca nelFinci- 
sione. Quasi a voler rendere piu profondo il 
soleo tra le due scuole, gli italiani proseguono 
a “scolpire” le corazze e a ragionare in termini 
di rilievi e di volumi, mentre i tedeschi accen- 
tuano la componente “gráfica” che avevano 
inaugurato per primi, e disegnano sul metallo 
figure e motivi ornamentali che a volte com- 
pletano con ricami di oro e altri metalli; non 
solo per impreziosire il risultato, ma anche per 
conferirgli colore. 

Luso di queste tecniche non era esclusivo di 
ciascuna scuola: spesso Y una invadeva il cam- 
po dell’altra, soprattutto per soddisfare le 
richieste dei committenti. Siamo a conoscen- 
za di magnifiche armature da parata decórate 
a sbalzo da artisti tedeschi e perfetti esempla- 
ri di armature gotiche prodotti in Italia. Non 
é dunque facile riconoscere la provenienza di 
un’opera alia semplice vista: si deve indivi- 
duare la sigla punzonata dal produttore, che 
non sempre é presente. Purtroppo, inoltre, 


Spaventare e stupire 

DURANTE LE PARATE 

A partiré dal tardo 
Medioevo, le armature 
da parata erario spesso 
bizzarre, a volte perfino 
grottesche e paurose. 


SCHIVARE I COLPI 
AI TORNEI E ALLE GIOSTRE 

Nelle armature da 
torneo l’elmo veniva 
saldamente fissato alia 
corazza per ridurre il 
danno di un colpo alia 
testa, sviato anche dalla 
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Armature 



“...E giunger quivi un cavallier mirar o, ch’avea d’oro fregiata l’armatura” 

Ludovico Ariosto, “Orlando furioso”, 1516 


non sono molte le armature complete giun- 
te fino a noi: quelle che vediamo nei musei, 
quando non sono che riproduzioni (fantasio- 
se) di epoche successive, spesso sono il risul- 
tato della composizione, piú o meno coerente, 
di elementi provenienti da armature diverse. 


Rimane, comunque, l’ammirazione per opere 
che erano in grado di coniugare la perfezione 
técnica con un’indiscutibile bellezza di forme 
che, dal tardo Medioevo al Rinascimento, ha 
creato capolavori che rivaleggiano con quelli 
dei piú celebrad orafi e scultori. IÜ 


Il declino glorioso 

DI UN SIMBOLO EPOCALE 

A causa della diffusione 
delle armi dafuoco, nel 
XVI secolo le armature 
iniziano a perdere il loro 
valore protettivo, ma 
mantengono intatta la 
funzione simbólica. 
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II morbo del 1 348 uccise un terzo della popolazione europea, svuotando letteralmente 
le cittá e decimando tutti i ceti sociali, ma chi sopravvisse conobbe un benessere mai prima 
di allora raggiunto. La Peste Ñera proiettó l’Europa neH’Umanesimo e nel Rinascimento, 
chiudendo il Medioevo e dando inizio a una nuova época 

di Elena Percivaldi 
Storica medievista 
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T ra il 1347 e il 1333 l’Europa, PA- 
sia e P Africa furono flagellate da 
una delle piú tremende pestilen- 
ze della Storia. Nel solo Vecchio 
Continente, la moría spazzó via da un quarto a 
un terzo della popolazione, decretando la fine 
del Medioevo e Pinizio di una nuova época. 
Non era la prima volta che la peste si presenta- 
va in forma violenta. L’ ultima, terribile pande- 
mia si era verificata tra il 341 e il 342, ai tempi 
delPimperatore bizantino Giustiniano, e ave- 
va decimato la popolazione soprattutto nelle 
zone orientali delPimpero e a Costantinopo- 
li. Da allora, grandi epidemie non si erano piú 
verifícate: quando parlano di pestis , le fonti lo 
fanno in maniera genérica per indicare malattie 
diverse. Ma nel 1347, la peste, quella vera, si 
riaffacció alie porte delPEuropa con una viru- 
lenza travolgente. Si trattava di peste polmo- 
nare (praticamente leíale nella quasi totalitá 


dei casi), ma anche bubbonica (meno virulen- 
ta). II contagio avveniva attraverso le pulci dei 
topi o il morso degli stessi, ma nel caso di quel- 
la polmonare anche per via aerea, per esempio 
tramite tosse o starnuti. Tutto questo, pero, i 
medici delP época non lo sapevano: erano con- 
vinti che il contagio avvenisse si per via aerea, 
ma respirando i miasmi e i fetori infetti delPa- 
ria. La totale ignoranza sulle vere cause del 
morbo portó a un autentico disastro: si calcó- 
la che la grande Peste Ñera, come fu chiamata 
con vivo realismo, uccise dai 20 ai 23 milioni 
di persone. E anche neirimmaginario colletti- 
vo fu una tragedia senza precedenti. 

Come si arrivó al contagio 

Puó sembrare strano a dirsi, ma l’epidemia 
verme favorita dal benessere. Dopo la grande 
crisi del mondo antico, passate le guerre e le 
devastazioni pórtate dalle incursioni barbari- 


Una pandemia 

“DEMOCRATICA” 

Le danze macabre 
sono una preziosa 
testimonianza dello 
stato spirituale 
e morale che regnava 
nel Medioevo, oltreché 
un luogo d’incontro 
tra cultura popolare e 
cultura dotta. 

Neirimmaginario 
collettivo, la morte 
diviene la rivincita sulle 
disuguagllanze sociali: 
la sorte comune che 
spetta a tutti rivela 
la vanitá del potere e 
della ricchezza. 


> 
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“Le galee de’ Genovesi tornar o d’oltr amare e da la cittá di Romanía a novenbre e tornar o 
con molta infermitá e corutione d’aria la quale era oltremare” 

Agnolo di Tura , íí Cronache senesi ”, 1348 circa 


che, a partiré dal X secolo e fino al Trecento la 
popolazione europea aumentó progressivamen- 
te fino a raddoppiare. Le circostanze favorevo- 
li, a cominciare dal miglioramento del clima, 
che consentí una serie di annate di raccol- 
ti abbondanti, e Passenza di grandi epidemie, 
produssero la ripresa dei traffici commercia- 
li. Seguirono il fiorire delle cittá, Pascesa del- 
la borghesia, grandi dissodamenti e bonifiche, 
Pintroduzione di nuove tecniche per Pagricol- 
tura e la produzione di beni e risorse. Per secoli 
PEuropa in febbrile crescita sembró abbatte- 
re ogni barriera geográfica, artistica e cultúra- 
le: le Crociate e i grandi viaggi di Marco Polo 
e di altri verso Oriente ampliarono gli orizzon- 
ti del mondo allora conosciuto; il continente 
si ricopri, come afferma il cronista borgogno- 
ne Rodolfo il Glabro, «di un bianco mantello 
di cattedrali», le neonate universitá pullulava- 
no di menti brillanti e di studenti irrequieti ma 
creativi, che giravano PEuropa componendo 
canzoni. Ma il vento in poppa cessó alia fine 
del Duecento, quando un improvviso irrigi- 
dimento del clima provocó una serie di care- 


stie ripetute con periodicitá quasi annuale 
fino al 1347 e dovute al crollo dei raccolti. II 
prezzo dei cereali aumentó progressivamen- 
te nelPEuropa centro-settentrionale, causando 
malnutrizione e indebolendo la popolazione. 
La situazione peggioró ulteriormente quando, 
tra il 1325 ed il 1340, una serie di estati fresche 
e piovose mandarono in rovina i raccolti anche 
nel Sud Europa, aumentando Pestensione del- 
le paludi e diffondendo epidemie intestinali il 
cui impatto fu favorito da condizioni igieniche 
a dir poco malsane, esistenti sia in campagna sia 
in cittá. Poche abluzioni, scarso uso del sapo- 
ne, la stessa biancheria utilizzata per settimane 
o mesi, la promiscuitá con animali di ogni tipo, 
il proliferare di pidocchi e pulci, la diffusione 
di credenze mediche errate e una profilassi del 
tutto inesistente: ecco le condizioni ideali con 
cui la popolazione europea, immunodepressa 
e malnutrita a causa delle carestie, si presentó 
alPappuntamento con le navi che, nelPautun- 
no del 1347, entrarono nei porti del Mediterrá- 
neo provenienti da Oriente. Nelle stive, oltre ai 
ricchi carichi di merci, viaggiavano le consuete 


San Rocco, il patrono 

DEGLI APPESTATI 

Terzario francescano, 
dopo aver donato tutti 
i suoi beni ai poveri, 
durante il pellegrinaggio 
a Roma incontró la 
peste: invece di fuggire, 
si mise al servizio dei 
malati. Tracciando il 
segno della croce e 
invocando la Trinitá, 
diventó lo strumento 
di Dio per operare 
miracolose guarigioni. 


28 




miriadi di topi, e su di loro le pulci infette dal 
batterio Yersinia pestis , tanto aggressivo quan- 
to potenzialmente leíale. 


Un flagello inarrestabile 

I primi focolai della malattia si erano manife- 
stad negli anni Venti del Trecento in Asia cén- 
trale, nella zona a cavallo del Pamir, deirAltaj 
e del Tannu-Tuva. Qui, a causa di una serie di 
fluttuazioni climatiche del regime monsoni- 
co che causarono una pesante moría di rodi- 
tori, le pulci, vettori del bacillo della peste, 
attaccarono anche l’uomo e altri mammiferi 
come i cammelli (vedi riquadro a pag. 30). 
Viaggiando lungo le rotte commerciali che 
attraversavano l’Impero Mongolo, il bacil- 
lo si mosse verso ovest raggiungendo nel 
1338 le comunitá cristiane assire presso il 
lago Issyk-Kul, nell’odierno Kirghizistan, 
tappa obbligata sulla Via della Seta. Da 
qui dilagó attraverso le steppe russe per 
giungere in Crimea, dove il khan tárta- 
ro Gani Bek, occupato nell’assedio di 
Caffa (odierna Fedosia), ordinó di 
lanciare dentro le mura cittadine 
i cadaveri dei morti infetti. E da 
Caffa, alF época colonia genovese, 
la peste passó cosí a Costantino- 
poli, portata dalle navi liguri, 
e giunse in Europa attraverso 
i porti di Messina, Genova e 
Marsiglia. Per FEuropa fu l’i- 
nizio della fine. 

Dalle coste, la peste risa- 
li poi la valle del Rodano rag- 
giungendo la Linguadoca, poi 
la Provenza e Avignone, dove 
si era trasferita la sede papale, 
e nel maggio 1348 giunse a Pari- 
gi. Da qui mosse verso nord e sbarcó 
in Inghilterra, Scozia e Irlanda, poi in 
Scandinavia, in Belgio e nei Paesi Bassi. 

La pensiola ibérica e le coste dell’A- 
frica settentrionale furono investite 
in meno di un anno cosí come anche, 
pariendo da Costantinopoli, la Gre- 
cia e i Balcani. In Italia il contagio si 
diffuse in base alie rotte toccate dalle 
navi: da Messina la peste dilagó in Sici- 
lia, nel Mezzogiorno e nel Lazio, men- 
tre da Genova si diffuse in Lombardia 
(tranne a Milano, che fu risparmiata), in 
Piemonte e in Svizzera e da qui in Europa cen- > 

(segue a pag. 33) 


La peste 


I capri espiatori: 
streghe ed ebrei 
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N ell’Europa céntrale flagellata dalla peste i 
linciaggi ai danni degli ebrei, cosí come il 
saccheggio dei loro beni, divennero triste cro- 
naca quotidiana. Dovette intervenire persino 
il papa Clemente VI che con una serie di bol- 
le invitó il clero a proteggerli e a respingere le 
accuse in quanto infondate: se davvero erano 
loro gli untori, osservava il pontefice, perché 
perivano come gli altri a causa dell’epidemia? 
Ma il suo appello cadde nel vuoto. Nel genna- 
io 1349, a Basilea, i cittadini insorsero contro 
le autoritá che avevano proclamato il bando 
per chi si macchiava di violenza ai danni degli 
ebrei e scatenarono una caccia all’uomo sen- 
za precedenti. Molti ebrei, rastrellati in cittá, 
furono rinchiusi in un edificio e bruciati vivi. A 
Strasburgo la popolazione giudaica della cit- 
tá fu dimezzata, a Worms, a Francoforte e 
a Magonza furono gli ebrei stessi a darsi la 
morte appiccando il fuoco alie loro case piut- 
tosto che finiré linciati dalla folla. Al termine 
della pestilenza che aveva spazzato via un 
terzo delle anime dell’intera Europa, gli ebrei 
sopravvissuti erano soltanto poche miglia- 
ia. Lo stesso accadde alie presunte streghe: 
alcune donne ai margini della societá ven- 
nero accusate di avvelenare i pozzi, causare 
carestie e morie di bestiame e diffondere il 
contagio. La loro sorte, anche in questo caso, 
era il linciaggio oppure il rogo. 
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La peste 


9 L'ISOLAMENTO 

Per cercare di difendersi, l'arcive- 
scovo di Milano ordinó che al pri- 
mo caso di contagio giunto vicino 
alia citta, le prime tre case infet- 
te fossero immediatamente múrate 
con gli incjuilini dentro, vivi, mala- 
ti o morti che fossero. L'ordine fu 
rispettato e Milano si salvó. Poche 
altre aree europee vennero misterio- 
samente rispar mate. 


O I POGROM 

ln molte citta d'Europa le comunitá 
ebraiche vennero perseguitate 
e deámate in seguito all'accusa di 
' untura ' . I casi piu eclatanti si 
manifestarono a Barcellona, Lérida 
ma anche a S trasburgo, Colonia, 
Stoccarda e Basilea. I roghi e le 
vittime si contavano a migliaia. 

Non ci sono invece riferimenti di 
eventi simili in Italia. 




A dorso di cammello 


L a peste mieté ancora numerosis- 
sime vittime in altre ondate che 
afflissero l’Europa fino alie soglie del 
XIX secolo. Al contrario di quanto si é 
finora ritenuto, le epidemie non furono 
pero dovute alia sopravvivenza, dopo la 
Morte Ñera, di serbatoi del batterio nella 
fauna selvática lócale o nei roditori urba- 


Le rotte del morbo 

Gli anni dal 1348 al 1350 hanno segnato la memoria 
collettiva d'Europa in seguito alia diffusione 
incontrollabile della Peste Ñera. La pandemia , per la 
quale non esisteva alV época alcun rimedio , attraversd in 
un lampo tutto il continente europeo da sud a nord , 
seminando morte e desolazione al suo passaggio e 
suscitando sgomento e sconcerto tra i sopravvissuti. 


O ILEOCOLAIO 

II ceppo della Peste Ñera arrivó da 
gualche luogo imprecisato dell’Asia 
Céntrale. Attraverso le pulci il bat- 
terio della Yersinia pestis si trasfe- 
ri dai ratti ad altri animali e all'uo- 
mo. II primo resoconto scritto della 
pestilenza é del 1338, guando rag- 
giunse una comunitá cristiano -assi- 
ra nell'attuale Rirghizistan. 


0 ARMA MORTALE 

La peste sfuggi al controllo guando 
venne usata come arma batteriologi- 
ca durante l'assedio dell'Orda d'O- 
ro al porto di Caffa (un importante 
avamposto commerciale dei Geno- 
vesi sulla Via della Seta) dal Rhan 
Gani Bek, che fece gettare con le 
catapulte i cadaveri infettati dei suoi 
stessi uomini dentro le mura. 

0 LA PANDEMIA 

La peste si diffuse in un lam- 
po, tra regni malnutriti, citta 
sovrappopolate e scarse condizio- 
ni di igiene e salute. Era presente 
ovungue: la gente moriva per le 
case, nei palazzi, per le strade, 
sulle navi, in citta e nelle campa- 
gne. Democráticamente, colpiva 
ricchi e poveri, giovani e vecchi. 


9 I PORTI 

Le navi cariche di merci, uomini e 
ratti infetti che partivano da Caf- 
fa diffusero la Peste Ñera in ogni 
regione d'Europa, Medio Orien- 
te e Nord Africa. I primi focolai 
scoppiarono nei porta, a partiré da 
Costantinopoli, Messina, Genova, 
Pisa, Venezia, Barcellona e Marsi- 
glia. Da li al resto d'Europa. 
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ni, bensi alia periódica reintroduzione 
della malattia dall’Asia, in concomitan- 
za con fluttuazioni climatiche del regime 
monsonico che abbatterono le loca- 
li popolazioni di roditori. Un gruppo di 
ricercatori delle Universitá di Oslo e di 
Berna hanno notato come le variazioni 
climatiche, regístrate dagli alberi in Asia, 


si presentassero sempre una quindicina 
di anni prima della comparsa di focolai di 
peste in Europa: ¡I tempo necessario alia 
malattia per diffondersi attraverso le rotte 
commerciali. Con meno roditori a dispo- 
sizione, la densitá delle pulci per anímale 
aumenta: le pulci sono costrette a cer- 
care ospiti alternativi (animali domestici 


e cammelli), che diventano a loro vol- 
ta veicoli di contagio. Se físicamente in 
Europa la peste fu portata dai ratti infetti 
saliti a bordo delle navi, dall’Asia ai porti 
del Mediterráneo e del Mar Ñero il bacillo 
viaggió invece a dorso di cammello, l’a- 
nimale piü popolare fra i mercanti lungo 
le maggiori vie carovaniere. 
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Medicina e astrologia 


V 


Uimportanza dei segni zodiacali nella cultura e nelVarte medievale ne fece un modello sulla base del quale organizzare 
le conoscenze del mondo; la stessa fisicitá delVuomo venne ricondotta al paradigma astrológico. 



La diagnosi medico- 
astrologica indicava le 
diverse malattie cui un 
individuo nato sotto un 
determinato segno sarebbe 
stato predisposto; la diagnosi 
terapéutica prescriveva invece 
farmaci e dettava regimi 
alimentan in funzione del 
tempo astrale. Per far ció, 
il medico doveva studiare 
il c¡uadro astrológico del 
paziente e conoscere i tempi 
astrali piu propizi per cogliere 
le piante e preparare i farmaci 


L'analisi del colore delle 
uriñe era prassi molto 
diffusa in Cjuanto: "ci si deve 
convincere che la materia 
delt urina passa per tutto 
il corpo e circola con il 
sangue in tutte le sue partí, 
perció essa puó indícame 
le condizioni e tutte le sue 
malattie. D al momento che 
non possiamo penetrare 
alt interno dei malati come 
neppure in un vaso chiuso, 
e conforme al diritto e al 
senso comune che possiamo 
formulare i nostri giudizi 
attraverso il licjuido che in 
esso si sparge, ne bagna 
tutte le partí e ne trasporta 
parecchie come rifuti" 


Per la medicina medievale 
l'acgua, il fuoco, la térra 
e Latía erano i 4 elementi 
fondamentali per identificare 
gli “umori" (ovvero i fluidi): 
il flegma situato nel cervello, 
la bile ñera nella milza, 
il sangue nel cuore, la bile 
gialla nel fegato. Ciascun 
umore veniva identifcato 
con due proprietá fra umido, 
caldo, secco e freddo; per 
esempio, il sangue era 
caldo e umido 


Tratto da un manuale medico 
ripiegabile e “tascabile , 
troviamo un típico esempio 
della contaminazione fra 
medicina e astrologia, con 
il segno delt A ríete che viene 
riferito alia testa, i Gemelli 
alie braccia, lo Scorpione 
alie pudenda, ecc., fino a 
giungere ai piedi connessi 
al segno dei Pesci 


~\ 
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derivano le febbri, sorte dal 
la natura, che corrompono i 


Le cause della peste 


trale. Da Venezia il morbo si riversó lungo l’A- 
driatico e poi, vareando il Brennero, risali verso 
l’Austria e la Mitteleuropa per poi seguiré il 
Danubio e giungere fino al Báltico e alia Russia, 
giá interessata dal contagio giunto dalTAsia, dove 
la peste si mosse lungo la Via della Seta e la Via 
delle Spezie raggiungendo 1’India, la Persia, la 
Mesopotamia, il Vicino Oriente e poi la Penisola 
Arábica, l’Eritrea, l’Etiopia e la Somalia. 


Come sperare di fermarla? 

La scienza dell’epoca era del 
tutto impotente. Nemmeno 
i luminari sapevano for- 
nire spiegazioni. Una 
relazione compi- 
lata da alcuni 
professori di 


U na congiunzione provenga direttamente dall’a- mare e si span- 

astrale, insieme ad ria corrotta nella sua sostanza, devano neir aria 


medicina dell’Universitá di Parigi dava la col- 
pa a qualche ignoto e imperscrutabile even- 
to celeste, facendo proprie teorie ampiamente 
condivise nel mondo scientifico dell’epoca; 
come quella del “soffio pestífero”, elaborata 
da Gentile da Foligno (morto durante la peste 
del 1348) nel Consilium de peste : una congiun- 
zione planetaria sfavorevole dei pianeti avrebbe 
risucchiato dalla térra una certa quantitá d’aria 
che poi sarebbe tomata sotto forma, appunto, 
di “soffio pestífero”. A nulla servivano le qua- 
rantene (ossia l’isolamento di quaranta giorni) 
imposte a navi, merci e uomini nei porti: non 
potevano fermare i ratti, che sbarcavano diffon- 
dendo ugualmente il contagio, anche se questo 
allora non lo si sapeva. 

In mancanza di spiegazioni logiche, anche i 
medici si affidavano alia preghiera. Un ceru- 
sico di Padova nel suo Regime contro la peste 
invoca il principio del mors tua, vita mea\ «O 
tu vera guida, tu che determini ogni cosa di 
questo mondo! Possa, tu che vivi in eterno, 
risparmiare gli abitanti di Padova e come loro > 


La disperata ricerca 

DI UNA CURA EFFICACE 

Mediante i salassi 
i medici cercavano 
di ridurre la quantitá 
di sangue infetto e 
quindi nocivo. Altri 
mezzi molto usati 
erano le purghe 
e i clisteri. 


altre congiunzioni ed eclissi, é 
causa reale della gravemente 
mortífera corruzione deN’aria 


e non soltanto dall’alterazione 
delle sue qualitá. Questo fatto 
va compreso in questo modo: 


stessa; poi, spin- 

t¡ dai venti meridionali caldi 

e umidi, corrompevano l’aria: 


principio della vita». Una cau- 
sa quindi “scientifica”? Non 
proprio, perché comunque 


che c¡ circonda, fonte di mor- poiché l’aria é, in effetti, per «Per conseguenza quest’a- «l’epidemia procede dal- 

talitá e di carestía». Cosí alcuni sua natura pura e chiara, ria, cosí corrotta, penetrando la volontá divina». Che tare 


professori di medicina dell’U- essa non viene a putrefazio- necessariamente nei polmoni, dunque? La malinconica con- 


niversitá di Parigi cercavano ne e non si corrompe a meno attirata dalla respirazione, cor- clusione della commissionefu: 

di spiegarsi la terribile moría che non vi si mescolino vapo- rompe la sostanza aeriforme «Non c¡ resta altro consiglio 


che creava ovunque migliaia 
di vittime. Scrivevano in una 
relazione: «Noi crediamo che 


ri maligni, in seguito a una 
qualsiasi causa». Tali vapo- 
r¡ corrotti, sostenevano, si 


che si trova in essa stessa e, 
a causa dell’umiditá, fa anda- 
re in putrefazione tutto ció che 


da daré che quello di affidarsi 
umilmente a questa volon- 
tá, pur senza abbandonare le 


la presente epidemia o peste innalzavano dalla térra e dal le sta vicino. Ecco da dove prescrizioni del medico». 
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padre fai si che nessuna epidemia abbia a col- 
pirli. Raggiungano esse piuttosto Venezia e le 
terre dei saraceni». 

Se questo era ratteggiamento degli “scien- 
ziati”, quello dei chierici, convinti che si trat- 
tasse di una punizione divina, era ancora piú 
inquietante. Giovanni da Parma (1348-1377), 
canónico della cattedrale San Vigilio di Tren- 
to, raggiunta dalla peste il 2 giugno 1348, se la 
prendeva col gentil sesso: «La peste era irre- 
sistibilmente attratta dalla bellezza di giovani 
ragazze [...]; piú giovani erano, piú in fret- 
ta morivano [...]; si trattava di donne moho 
belle, cosa che a Trento non era affatto un’ec- 
cezione». La maggior parte, pero, individuó 
come capro espiatorio gli ebrei, da sempre visti 
con sospetto in quanto, crocefiggendo Cristo, 
avrebbero compiuto un deicidio: l’accusa per 
loro era ora quella di awelenare i pozzi e di dif- 
fondere il contagio fra i cristiani. 

II pánico non risparmiava nessuno. Un cro- 
nista svedese annotava che «le campane non 
suonavano piú e nessuno piangeva. L’unica 
cosa che si faceva aspettare era la morte; chi, 
ormai pazzo, guardando fisso nel vuoto, chi 
sgranando il rosario, altri abbandonandosi ai 
vizi peggiori. Molti dicevano: “E la fine del 
mondo!”». I preti si rifiutavano di adempie- 
re alia cura delle anime. Dice ancora Giovanni 
da Parma: «Molti si confessavano quando era- 
no ancora in salute. Giorno e notte rimaneva- 
no esposti sugli altari hostia consacrata e l’olio 
degli infermi. Nessun sacerdote voleva portare 
il sacramento ad eccezione di quelli che mira- 
vano a una qualche ricompensa. E quasi tutti 
i frati mendicanti e i sacerdoti di Trento sono 
morti». I medici facevano pagare a peso d’oro 
le visite. Per evitare di ammalarsi a loro volta, 


Il curioso abbigliamento 

DI MEDICI E FLAGELLANTI 

Se i penitenti si munivano 
di fruste (incisione in alto) 
e cinture chiodate (sopra), 
i medici (qui a fianco) 
cercavano di proteggersi 
dal contagio con un largo 
cappello, guanti, una 
lunga toga, occhiali e una 
maschera dal caratteristico 
lungo becco: conteneva erbe 
aromatiche per non sentiré 
l’odore di malati e moribondi 
e bloccare i “vapori malefici” 
della peste. II bastone nella 
mano serviva a tenere a 
distanza i contagiati. 
Per incidere i bubboni a 
distanza di sicurezza si 
faceva uso di una lunga 
lama affilata. 


visitavano i pazienti con una specie di maschera 
a forma di becco, il cui uso sarebbe stato per- 
fezionato nel Seicento da Charles de Lorme, 
medico di corte di Luigi XIII: dentro erano 
stipati spezie, aromi e panni imbevuti di ace- 
to. Come giá ricordato, era opinione comune 
infatti che il contagio si propagasse attraverso 
i miasmi: questa specie di “barriera” beneodo- 
rante avrebbe bloccato, cosí si pensava, Taria 
infetta impedendole di raggiungere il corpo. 
Cosí come suffumigi con erbe e sostanze aro- 
matiche erano praticati nelle case dei nobili e 
nel palazzo avignonese del papa. 

Un regalo ínatteso dalla Morte 

La peste uccise tra i 20 e i 25 milioni di perso- 
ne, un terzo della popolazione europea delT épo- 
ca, svuotando letteralmente le cittá e decimando 
tutti i ceti sociali. Firenze, cittá che ospitava un 
gran numero di letterati e artisti, perse quattro 
quinti dei suoi abitanti. Tra le vittime illustri cad- 
dero il cronista Giovanni Villani e i celebri pittori 
senesi Pietro e Ambrogio Lorenzetti. A Venezia 
si salvarono solo quattro medici, a Londra mori- 
rono tutti i mastri della corporazione dei sarti e 
dei cappellai, in Francia un terzo dei notai e ad 
Avignone un terzo dei cardinali. Ma, e suonerá 
cinico e paradossale, cosí come la peste era sta- 
ta originata dal benessere, la peste avrebbe por- 
tato, una volta terminata, di nuovo al benessere. 
II crollo demográfico impose una redistribu- 



L’ammonimento 

DEI CADAVERI 

L’lncontro dei tre vivi e 
dei tre morti (qui sopra) 
é una tipica narrazione 
con sfondo allegorico e 
morale 


La peste 


zione dei patrimoni 
e dei redditi, creando anche nuovi posti 
di lavoro, pagati meglio; la carenza di manodo- 
pera portó a coltivare solo i terreni piu redditizi 
e fertili e stimoló nuove invenzioni tecnologiche. 
Coloro che soprawissero alia pestilenza conob- 
bero dunque un benessere che mai prima d’al- 
lora avevano raggiunto. 

Anche dal punto di vista cultúrale, Tepoca- 
te tragedia fece letteralmente piazza pulita di 
valori mantenuti inalterati per secoli. Crolla- 
te le certezze religiose, Tuomo soprawissuto al 
flagello dovette ritagliarsi un nuovo ruolo alT in- 
terno delTuniverso in cui tutto era piu precario. 
Ma adesso era egli stesso, e lui solo, artefice del 
suo destino. Sia puré a un prezzo esorbitante, la 
Peste Ñera proiettó dunque TEuropa nelTUma- 
nesimo e nel Rinascimento, chiudendo il Medio- 
evo e dando inizio a una nuova época. IÜ 





Un MONDO 


dentro le MURA! 


Con la protezione offerta dalle mura esterne e la sua organizzazione interna, il castello 
non era solo un bastione contro i nemici, ma un piccolo universo a se stante 


di Giuseppe Losapio 
Medievista, Universitá di Barí 


F orse é proprio lui, il castello, il sím- 
bolo piú popolare del periodo mil- 
lenario che chiamiamo Medioevo, 
l’icona che meglio di tutte riesce a 
evócame le suggestioni e le fantasie, i miste- 
ri e i fasti. Isolato, cittadino, rudere o rein- 
ventato, il castello gioca, piú di altri elementi 
medievali, con la fantasía di chi lo osserva o 
soltanto lo immagina. 

Qual é la ragione di tutto questo successo? 
Quale l’origine di tanto fascino? Tutto nasce 
nel 1764 a Londra, dalla penna di Horace Wal- 
pole e dal suo romanzo II castello di Otranto. 
Si tratta di uno dei primi esempi di lettera- 
tura “gótica”, che trasforma la luminosa cit- 
tá salentina in un’ambientazione dai sapori 
oscuri, creando di sana pianta il suo castello, 
invenzione a cui Walpole sará talmente lega- 
to da farselo costruire ex novo in Inghilterra. 

Lo scrittore anticipa una moda: nell’Otto- 
cento é Larchitetto francese Viollet-le-Duc 
a reinventare, restaurandoli profondamen- 

te, i castelli in chiave neo-gotica e ijj 
durante l’E- 


sposizione generale italiana del 1884 a Tori- 
no, viene costruito un Borgo medievale a 
cura dell’architetto Alfredo D’Andrade, fino 
ad arrivare alio splendido castello di Neu- 
schwanstein (1869) voluto da Ludwig II, re di 
Baviera, che ha ispirato la Disney nella crea- 
zione del castello fatato nel suo parco diver- 
timenti in Florida. 

Castello romántico é anche quello lom- 
bardo dellTnnominato che compa- 


re nel romanzo di Alessandro 
Manzoni, dei Promessi spo- 
si , símbolo di un potere fero- \ A /;■ 

ce e senza nome, ma anche > * j v * R* 
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L’orgoglioso 

GUARDIANO DEL LAGO 

II castello di Sirmione, 
sul lago di Garda, 
é uno dei piíi estesi 
e meglio conservati 
d’ltalia. Si tratta di un 
típico edificio scaligero 
del XIII-XIV secolo, 
merlato alia ghibellina, 
e comprende anche 
una piccola dársena. 
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Un campionario 

DI STORIA E DI STILI 

L’Alcázar di Segovia, 
eretto in Spagna 
fra XI e XII secolo, 
probabilmente su 
qualche fortilizio di etá 
romana, fu ampliato 
nel Quattrocento e 
fortemente restaurato 
nell’Ottocento. 
Dunque, un típico 
esempio di quanto 
complessa e “viva” sia 
la storia di un castello, 
sia dal punto di vista 
stilistico che funzionale. 


“Poi giunse in una valle inculta e fiera, / di ripe cinta e spaventose tañe, / che nel mezzo s’un sasso avea 

un castello / forte e ben posto, a maraviglia bello” 

Ludovico Ariosto , “ Orlando furioso ” (1516) 
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Ilirfutaf íurn 


luogo di redenzione dove la 
fede sconvolge i piani degli 
uomini. Questo continuo rin- 
corrersi di lucí e ombre é frutto 
della reinvenzione letteraria che 
accompagna il castello negli 
ultimi tre secoli, fino alia pro- 
vocazione dell’artista e wri- 
ter inglese Banksy, che nel suo 
“parco dei divertimenti” Disma 
land, ha recentemente fatto erigere 
una copia semidiroccata e “sporca” 
di quello disneyano. 

Voglia di sicurezza 

Se le origini del loro mito sono dun- 
que piuttosto recenti, i castelli esisto- 
no da tempi remoti. La loro costruzione 
a partiré da strutture originarle, Tincastel- 
lamento, poteva avvenire per diverse ragio- 
ni: per rispondere a ovvie esigenze di difesa, 
per motivi economici e per affermare il pro- 
prio dominio. 

Quando parliamo dei castelli medievali, le 
fonti usano diversi termini latini e greci, per 
Tarea bizantina, che indicano specifiche tipo- 
logie d’insediamento: dai villaggi fortificad, 
a semplici terrapieni o recinti di rovi, a tor- 
ri, oppure cittá múrate. Soltanto dopo Tu- 
nificazione política operata da Cario Magno 
Tincastellamento inizierá il suo percorso 
discontinuo verso quello che noi definiamo 
castello in senso stretto. 

L’esigenza difensiva é stata sempre avvertita 
in tutti quegli ambienti dove la natura domi- 
nava Tuomo e ne determinava i ritmi di vita. 
L’esigenza di creare ripari per la difesa o per 
dominare aree strategiche ha sempre spinto 
Tuomo a modellare il paesaggio, costruendo 
in alcuni casi semplici ripari destinad a dura- 
re solo qualche anno, in altri delle imponenti 
strutture che hanno sfidato i secoli. 

Giá a partiré dal V e VI secolo d.C. Tinca- 
stellamento procede frenético in tutta la peni- 
sola, coinvolgendo ville romane, spesso sedi 
vescovili, cittá e moltissimi insediamenti spar- 
si lungo la fascia alpina pedemontana che in 
quel periodo cominciavano a munirsi di “for- 
tificazioni di rifugio”: cerchie murarie alte 7 
metri e spesse 4, munite di torri che raggiun- 
gevano anche 16 metri di altezza, erette in 
laterizi o scapoli di pietra. 

Con la morte dell’imperatore Cario il Grosso 


- (888) si accelerano i processi di 
frammentazione territoriale in 
tutto il continente, che portano 
alia nascita di una miriade di auto- 
rita locali, spesso in lotta fra loro. 

L’Europa in frantumi 

L’incastellamento non si rivela 
utile solo per affermare il potere 
signorile, ma anche per soddisfa- 
re la richiesta di messa in sicurezza 
della popolazione e dei prodot- 
ti agricoli dalle lotte signorili e 
dall’avanzata dai nemici esterni, 
che intanto si affacciavano nello 
scacchiere mediterráneo: i Sara- 
ceni a Sud, i Vichinghi 
nel Nord-Ovest, gli Unga- 
ri a Est. Gruppi armati orga- 
nizzati dediti non solo alie razzie, 
ma che ingaggiavano vere e proprie 
battaglie, come quella combattuta 
nell’899 sul Brenta dal re d’Italia > 

(segue a pag. 42) 


Eroici protagonisti 

DELLA SECONDA CROCIATA 

L’erezione di un castello 
richiedeva di combinare 
tecniche architettoniche 
e arte militare. Si 
operava spesso sotto 
pressione, perché le 
impellenze della guerra 
richiedevano lavori rapidi. 

La miniatura del XIV 
secolo qui sotto mostra 
i lapicidi al lavoro e un 
argano che usa forza 
motrice umana. 



La vita in un castello medievale 


I castelli, costruiti in posizione strategica, erano le dimore 
fortifícate dei sovrani e dei signori feudali. A partiré dal 
XIII secolo , la mancanza di servizi igienici e il progresso 


delle armi d’assedio costrinsero a rivedere la disposizione 
degli interni e a migliorare il sistema di difesa , messo in 
crisi dalVarrivo delle armi dafuoco. 


Tornei, cacee e banchetti 



Le feritoie: colpire restando al riparo 


U Fine XII sec. 
© Inizio XII sec. 
©XIII secolo 


© Fine XIV sec. 
©XV secolo 
© Fine XV sec. 
© Fine XV sec. 


T orrioni e mura esterne presentavano 
molte feritoie, ossia fessure ricavate 
nella muratura, che consentivano ai difen- 
sori del castello di lanciare proiettili stando 
al riparo. Nella sequenza accanto, le prime 
tre feritoie erano úsate per tirare con l’arco; 
le altre, per archi ma anche armi da fuoco. 


Acqua potabile 

La cisterna per l’acqua 
piovana, raccolta 
grazie a canali che 
correvano lungo la 
párete, garantiva 
l’autosufficienza anche 
in circostanze difficili. 


Fucina del fabbro 

La forgia dei metalli 
era realizzata in questo 
laboratorio, annesso 
airacquartieramento 
della guarnigione 
militare. Intorno 
lavoravano i carpentieri. 


In tempo di pace, la nobiltá e i sovrani 
trascorrevano i giorni dedicandosi ai piü diversi 
piaceri. Nei tornei, i cavalieri esibivano davanti alie 
dame la loro prestanza, mentre le grandi battute di 
caccia (agli orsi, ai cervi, ai cinghiali) e la falconeria 
(la caccia con falconi ammaestrati) rifornivano di 
continué prelibatezze i frequenti banchetti. 


Forno per il pane 

La produzione di pane 
era essenziale durante i 
lunghi assedi. Accanto 
al forno erano spesso 
collocate le camere da 
letto della servitü. 








Mastio 

É la torre principale 
del castello e símbolo 
di potere. Costituiva 
l’ultimo baluardo 
difensivo, ¡n caso 
¡I nemico avesse 


II ponte levatoio, una trovata geniale 


espugnato ¡I castello. 


Cappella 

Di solito era costruita 
sotto la sala d’armi 
e sopra le stanze da 
letto delle dame e i 
magazzini. Ospitava le 
funzioni religiose. 


Q uando il castello era protetto dal fossato, l’ingresso e l’uscita erano rese 
sicure da un un ponte mobile. L’accesso era spesso único: in caso di 
attacco il ponte veniva sollevato, creando cosí un serio ostacolo per gli asse 
dianti. Al ponte levatoio semplice si aggiunsero con il tempo due tipi di ponti 
girevoli: a sinistra é illustrato il meccanismo di rotazione verso l’esterno; a 


destra, il corrispondente verso l’interno. Quest’ ultimo, che permetteva di allog 


giare la parte inferiore del ponte in una cavitá interna, era molto piü efficace. 


Argano: azionava manualmente 


la catena 


© Ponte: di solito era realizzato in 


© Fosso: separava il castello dal 


contado, creando un ostacolo 


© Catena: trasmetteva il movimento 


dell’argano al ponte levatoio 


Latrine 

Sitúate in un settore 
appartato, erano 
pubbliche, ossia 
servivano l’intera 
comunitá. Le acque 
reflue venivano 
riversate nel fossato. 


Sala del trono 

Epicentro del potere e 
dell’autoritá dell’intero 
castello, vi si dettavano 
gli ordini e ricevevano 
con tutti gli onori gli 
ospiti ¡llustri. 


Segrete 

I prigionieri erano 
detenuti in un settore 
¡solato, collocato di 
solito in cima a una torre 
o nei sotterranei. 


Sala del tesoro 

Le ricchezze del 
castellano erano spesso 
custodite nella parte 
interiore del torrione, 
sotto la cucina e le sale 
principan del maniero. 


Le ventiere, protezioni tra i merli 


Gli spazi tra i merli lasciavano 
alio scoperto i difensori 
del castello mentre si spostavano lungo i 
camminamenti delle mura. Questo problema fu 
risolto nel corso del XIII secolo collocando tra gli 
spazi appositi sportelli, le ventiere, che potevano 


© Merli privi di 


> Ventiera di 


> Ventiera di ferro © Ventiera di 


essere in legno o metallo, fissi o mobili. ventiera. legno fissa. smontabile. legno smontabile. 
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La MAGNIFICENZA Berengario I per fermare gli Ungari. A volte i que base, usando perfino gli antichi mausolei, 

DELLA VITA DI CORTE nuovi arrivati danno vita a veri e propri Stati come quello romano deü’imperatore Adriano, 

Soprattutto a partiré dal autonomi, come l’Emirato di Bari (847-871), le foci dei fiumi come il Garigliano, o i valichi 

XIII-XIV secolo, i castelli attorno al quale costruiscono ben ventiquat- di montagna. Cosí, non solo signori e vescovi, 

diventano i centri tro castelli, ovvero campi trincerati o piccoli ma anche consorzi di villaggi e singóle cittá si 

pulsanti della civiltá nuclei residenziali fortificad. muniscono di un proprio castello (in particolar 

córtese, che codifica Per gestire una situazione cosí dinámica, nel modo nell’area bizantina, dove vengono eretti 

la vita cavalleresca. X secolo la cancellería del Regno d’Italia inizia quadrilateri fortificad che includono uno o piu 

a rilasciare numerosi permessi per realizzare edifici ecclesiastici e caseggiati di accoglienza 
fortificazioni. Si poteva partiré da qualun- per ospitare la popolazione). Ció a discapito 
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Dossier 



ficiale costituita da una serie di 


della motta si 


terrapieni, circondata da una 


trasforma 


corte cmtata tra 


mite una 


della liberta territoriale, che sempre piú spesso 
viene gestita da un signore lócale che si insedia 
nel castello e lentamente incrementa i propri 
poteri amministrativi, giudiziari e tributan (i 
cosiddetti “poteri di banno”). Si tratta una 
vera rivoluzione del paesaggio agrario, dove le 
esigenze difensive non sono che il paravento di 
motivazioni economiche. Le fortezze signorili 
diventano il centro per un nuovo assetto agri- 
colo e di cambio cultúrale: sta per nascere la 
civiltá córtese, che segnerá la gloria dei castelli. 

Una nuova tipologia d’insediamento fortifica- 
to, che compare nel X secolo, ma avrá fortuna 
fino al XII, é la “motta”. Si tratta di una tor- 
re lignea eretta su una collina arti- 


Tutto inizia 
dalle Prealpi 


D al IV secolo, lungo 
Tintero arco pre- 
alpino sorsero torri di 
segnalazione e fortifi- 
cazioni dette “chiuse”, 
che dovevano, nell’ot- 
tica della strategia 
difensiva delTImpe- 
ro Romano contro i 
barbari, presidiare le 
grandi vie di comuni- 
cazione (laghi, strade, 
passi) e serviré da bar- 
riere fiscali e doganali. 
Con Tarrivo dei Goti 
e poi dei Longobardi, 
esse divennero centri 
di potere e ammini- 
strazione territoriale. A 
queste fortezze se ne 
affiancarono, dal IX-X 
secolo, altre costruite 
per far fronte alie inva- 
sioni ungare, vichinghe 
e saracene. Difese da 
mura non certo impe- 
netrabili, fornivano 
pero riparo alie gen- 
ti delle campagne che 
vi accorrevano, rico- 
noscendo Tautoritá 
del signore, in cam- 
bio di protezione: il 
potere di banno 
(comando). 
Era Tíni- 
co della 
signoria 
territo- 
riale. 


palizzata: all’interno sorgono officine, stalle, 
un edificio religioso, magazzini e la dimora 
del signore. Sono fattorie fortifícate nate per 
dominare il territorio e per fornire anche ospi- 
talitá e protezione. In Italia questa forma appa- 
re soprattutto nel Mezzogiorno (Vaccarizza a 
Foggia, Segesta a Trapani) a opera della con- 
quista normanna awenuta nell’XI secolo, e in 
un momento successivo anche nell’area pada- 
na (Motta Visconti in Lombardia e Motta di 
Livenza in Veneto). 


La casa del sovrano 

Quando il legno cede il posto alia piú soli- 
da pietra, la torre 









maestra” o “torrione”. É alta una quindici- 
na di metri e alia base ha muri spessi da 120 a 
150 centimetri: é suddivisa in tre piani, di cui 
il piu basso fa da magazzino, il mediano da pia- 
no nobile, illuminato da un ingresso, e il terzo 
da camera da letto. 

Con il XII secolo sorge una nuova forma 
d’incastellamento, piu vicina al nostro imma- 
ginario. La trasformazione si deve anche all’in- 
fluenza architettonica oriéntale, conosciuta e 
sperimentata in Terrasanta durante quelle 
migrazioni armate che siamo soliti chiama- 
re Crociate. L’artefice di un nuovo modo di 
gestire e intendere i castelli é il grande impe- 
ratore Federico II di Svevia, re di Sicilia dal 
1208 al 1250. Egli eredita dai suoi predecesso- 
ri normanni una complessa rete di castelli che 
aveva spesso funzioni antagoniste rispetto ai 
centri cittadini. II sovrano svevo cerca di sot- 
tomettere le fortezze dei signori a lui ostili, e 
per questo ha fama di distruttore di castelli; 
dopo, pero, inizia egli stesso un’opera d’inca- 
stellamento, fatta di pochi edifici realizzati ex 
novo: lo splendido Castel del Monte (Andria, 
di cui parliamo diffusamente a pag. 46), quello 
di Trani, Castel Maniace a Siracusa, per citar- 
ne alcuni. Ma le spese per creare nuovi castelli 
e sostenere e potenziare quelli esistenti si rive- 
lano cosí gravóse da sottoporre il regno a un’i- 
nedita pressione fiscale. La funzione difensiva 


La lezione dei Saraceni 


Il Krak dei Cavalieri: 

PATRIMONIO IN PERICOLO 

Considerato il piu 
bell’esempio di castello 
crociato, nonché una 
delle fortezze piu 
poderose mai erette in 
Medio Oriente, il Krak 
dei Cavalieri é stato 
riconosciuto Patrimonio 
delFumanitá nel 2006. 

La fortezza é stata 
occupata da forze ribelli 
nella guerra civile tutt’ora 
in corso in Siria, e poi 
riconquistato dai lealisti 
nel setiembre 2013. La 
straordinaria soliditá 
delle sue mura sembra 
avere, per adesso, retto 
bene agli insulti dei 
bombardamenti. 


é sempre piu secondaria: il castello diventa 
invece il simbolo del potere regio che si sta- 
glia fuori dalla cinta muraría, come accade a 
Prato, o in apparente solitudine per gestire i 
traffici della complessa rete viaria che unisce i 
centri di produzione agrícola con i principali 
porti. I castelli nel periodo svevo assumono un 
a forma che diremmo di razionalismo archi- 
tettonico, riproponendo un modello quasi 
standard: l’atrio assume una forma geométri- 
ca netta, intorno a cui si sviluppano la corti- 
na muraría e le torri; i fossati compariranno 
in seguito, nella seconda meta del XIII seco- 
lo, con l’elevazione anche delle mura di cinta. 
Molti castelli erano muniti anche di un siste- 
ma di strutture antemurali. 

In Italia céntrale, nella seconda meta del XII 
secolo, compare un’altra innovazione nell’ar- 
chitettura castellare: il “dongione”. Occupa 
Tarea piu elevata di un recinto fortificato ed 
é munito di una propria cinta, oltre a quella 
esterna, e racchiude gli edifici piu importan- 
ti: il torrione e la dimora signorile, anch’essa 
fortificata. Nel Nord Italia si sviluppa il castel- 
lo-deposito, edificato per mezzo di accordi tra 
villaggi o tra signori, che viene usato per ripor- 
re prodotti agricoli e difendere la popolazio- 
ne nei momenti di pericolo. Sorge spesso nei 
pressi di villaggi fortificad abbandonati, anche 
se a distanza di un secolo il termine castel- > 

(segue a pag. 49) 


D all’inizio delle Crociate, la prima delle quali data 
1096-1099, i castelli fondati dagli ordini caval- 
lereschi in Terrasanta avevano la duplice funzione 
di contrallare le vie di comunicazione (proteggendo 
merci e pellegrini) e sopportare gli attacchi ester- 
ni. I soli Templari ne edificarono una quarantina: tra 
i piu importanti quello di Safad, sul lago di Tiberia- 
de (distrutto nel 1266), di Baghras (oggi in Turchia) 
e il Cháteau Pélerin in Israele. Gli Ospitalieri invece 
costruirono il Krak dei Cavalieri, nei pressi di Homs, in 
Siria (a destra): uno splendido complesso esteso su 3 
ettari e circondato da una scarpata profonda 300 m. 
Dotato di doppia cinta muraría e torri rotonde, é frut- 
to dell’incontro con l’architettura militare araba, a sua 
volta erede di molti ritrovati bizantini. A seguito delle 
Crociate, tutti i castelli d’Europa muteranno fattezze. 
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Dossier 



“Voltate le teste de’ cavalli, quanto piú poterono si fuggirono verso il castello del lor signore” 

Giovanni Boccaccio , “ Decamerone ” (1351 ) 





Intervista: Castel del Monte, l’ottagono dei misteri 

Massimiliano Ambruoso é stato responsabile di un gruppo di ricerca storica sui castelli di Federico II, in collaborazione 
con la Facoltá di Lettere e Filosofía delFUniversitá di Barí. E autore di diversi saggi su Castel del Monte: a lui abbiamo chiesto 
di fare chiarezza su alcuni dei segreti che circondano questo stupefacente castello. 
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Castel del Monte, un edificio singolare, 
■ affascinante che, al pari del suo commit- 
tente, l’imperatore Federico II di Svevia, con- 
tinua a far discutere studiosi e appassionati, 
suscitando vivaci dibattiti e ardite interpreta- 
zioni. A cosa si deve tutto questo? 

Castel del Monte con la sua forma ottagonale e 
con quello che resta della sua veste artística , é indi- 
scutibilmente un capolavoro dell’arte e dell’archi- 
tettura delDuecento. Ed é indissolubilmente legato 
alia figura di Federico II che lo ha voluto in quel 
luogo, con quella pianta cosí particolare in cui il 
numero otto ritorna piü volte. Lo stretto intreccio 
tra l’imperatore svevo e la sua opera piü significa- 
tiva ha fatto si che il mito, stratificatosi negli anni 
intorno alia figura del personaggio storico, si tra- 
sferisse sul suo edificio piü rappresentativo. Ció ha 
offuscato, agli occhi dei piü, la sua identita castel- 
lare, aprendo la strada a interpretazioni esoteriche 
e simboliche, tipiche di una societá come la nostra, 
sempre affamata di u senso del mistero” . 


La curiosa teoría 
dell’hammam 
Per la forma curiosa 
e la posizione oggi 
isolata, questo castello 
é sempre stato oggetto 
di balzane teorie che ne 
facevano qualcosa di 
diverso da un maniera. 

Recentemente uno 
studioso ha ipotizzato 
che il castello avrebbe 
avuto un hammam 
(bagno turco) al centro 
del cortile. Secondo 
l’ipotesi, Federico lo 
avrebbe frequentato 
anche per scrutare il 
cielo insieme con i suoi 
astronomi e filosofi. 


Che cosa intende quando parla di “identi- 
í tá castellare offuscata” a proposito di Castel 
del Monte? 

Gli storici che si sono occupati di questo argomen- 
to hanno da tempo chiarito che Castel del Monte é 
inequivocabilmente un castello. In particolare gli 
studi di Raffaele Licinio hanno evidenziato la sua 
importanza all’ interno del sistema castellare svevo 
e la sua capacita di svolgere quelle funzioni strate- 
gico-militari, rappresentative, politiche, residenziali 
e simboliche tipiche dei castelli federiciani. Purtrop- 
po una lunga serie di luoghi comuni continuamente 
ripetuti, dall’assenza di dispositivi di difesa e di stal- 
le e cucine, indispensabiliper un suo utilizzo civile o 
militare, all’ isolamento del luogo in cui sor ge, dalla 
carenza di documenti che lo riguarderebbero all’ec- 
cessivo sfarzo ornaméntale, hanno cancellato la sua 
identita di castello per far spazio a inverosimili tesi 
sulla sua origine efunzione che lasciano molto spa- 
zio alia fantasía. In realtá le fonti storiche, tutt’altro 
che carenti, ci restituiscono un castello ben difeso 
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secondo i canoni dell } época, presidiato da una con- 
sistente guarnigione, ben integrato nel territorio e 
abit ato e sfruttato fino alia meta del ' 600 . La stessa 
forma ottagonale, che ha aperto la strada a specula- 
zioni esoteriche di ogni tipo , trova una sua plausi- 
bile spiegazione all’ interno dell’ ideología imperiale 
sveva a patto che si adoperino gli strumenti tipici 
dell’analisi storico-filologica. Un filo rosso collega, 
infatti ’ l’ottagono di Castel del Monte alia corona 
imperiale ottagonale e alia Cappella Palatina di 
Aquis grana, anch'essa ottagonale, dal cui soffitto 
pende tuttora un lampadario con otto lati, dona- 
to da Federico Barbarossa, che ricorda molto un 
Castel del Monte in miniatura. 


Un castello, dunque. Ma se le fonti sto- 
■ riche chiariscono senza ombra di dubbio 
questo concetto, che cosa rimane, allora, del 
Castel del Monte osservatorio astronómico, con- 
tenitore del Graal, tempio disegnato dal Solé o 
in collegamento con le piramidi egizie, ecc.? 

Intorno a Castel del Monte sono sorte una 
serie di ipote si prive di valore s científico, alia cui 
base ci sono il piü delle volte calcoli matemati- 
ci imprecisi, documenti fraintesi o equívocamen- 
te interpretati, in una lunga catena di rimandi 
e citazioni rimbalzate da un autore aWaltro, che 
hanno avuto come effetto il moltiplicarsi del- 
le inesattezze e delle imprecisioni. Ad esempio 
la tesi secondo cui Castel del Monte sarebbe un 
tempio costruito seguendo le ombre proiettate 
dal Solé o con particolari appuntamenti astro- 
nomía, tesi che é stata a lungo alia base di tante 
altre ipotesi a sfondo esotérico, si e rivelata pri- 
va di fondamento in quanto basata su presuppo- 
sti errati. Alio stesso modo i collegamenti con le 
piramidi egizie sono indimostrabili e, quando si 
cercano punti di contatto tra Castel del Monte e 
il Graal o i Templan, si dimentica che il primo é 
un invenzione le tt eraría della secón da meta del 
XII secolo e che i Cavalieri del Tempio non solo 


L’ottagono spiegato 

DA UNA CORONA 

II castello é ottagonale 
e rappresenta, in pietra, 
la corona (ottagonale 
anch’essa, qui a fianco) 
degli Svevi, símbolo 
della Casa imperiale. 
L’ottagono fu scelto 
da Federico II come 
ostentazione di 
potere. Alio stesso 
modo suo nonno 
Federico Barbarossa 
fece realizzare 
un lampadario di 
forma analoga per la 
cappella di Aquisgrana. 


Veritá e mito 

DELLO “STUPOR MUNDl” 
Sovrano insólitamente 
coito (veniva chiamato 
per questo Stupor 
Mundi), ambizioso e 
dalla forte personalitá, 
l’imperatore Federico 
11(1194-1250) entró in 
attrito con il papa e 
fu scomunicato. Per 
questo, oltre che per 
il suo legame con gli 
ordini cavallereschi, 
divenne oggetto di falsi 
miti. Temuto per il suo 
potere político e dipinto 
come lAnticristo, venne 
visto con sospetto per 
la vicinanza alia cultura 
araba ed ebraica. Fu in 
realtá l’ultimo grande 
sovrano del Medioevo. 


non hanno mai avuto storicamente alcun contat- 
to con Castel del Monte, ma non andavano nem- 
meno d'accordo con Federico II. 

Negli ultimi tempi é emersa una nuova 
í ipotesi che considera Castel del Monte 
un tempio per la riabilitazione del corpo dota- 
to di impianti di raccolta delle acque simili a 
quelli degli hammam. Che cosa ne pensa di 
questa teoría? 

La tesi dell'hammam é, a mió par ere, un interpre- 
tazione settoriale che úsente di un approccio par- 
ziale alia u questione Castel del Monte". Non tiene 
in alcuna considerazione le fonti storiche in nostro 
possesso e, isolando alcuni particolari ar chite ttoni- 
ci dal loro contesto e ritenendo un unicum il siste- 
ma di compluvio delle acque piovane, finisce con 
lo smarrire la visione d’insieme e con l’ allontanare 
Castel del Monte dalla sua plurisecolare storia per 
immergerlo nelle sabbie mobili del mito. 
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U I Cavalieri di Cristo combattono sicuri la guerra del loro Signore, non teniendo peccato per l’uccisione 

dei nemici né pericolo se cadono in combattimento” 

San Bernardo di Chiaravalle , afeate, sostenitore delVOrdine dei Templari (1090—1153) 
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Dossier 


Revival medievale 


lo verrá utilizzato soltanto per identificare le 
dimore signorili fortifícate. 



La fíne, dettata dal cannone 

Nel XV secolo la polvere pirica spinge a una 
rivoluzione delParchitettura del castello. Sím- 
bolo di questa prima trasformazione é la Roc- 
ca di Sigismondo Malatesta a Rimini. Le mura 
aumentano di spessore e si abbassano, gli ango- 
li delle torri sono smussati per ridurre gli effetti 
dei colpi. Ma presto l’evoluzione dell’artiglieria 
mette fuori uso anche queste precauzioni. Gli 
architetti si attivano per bastionare mura e torri 
in modo sempre piú ingegnoso, come attestano 
gli studi di Leonardo da Vinci, di Francesco di 
Giorgio Martini (progettista della Rocca degli 
Ubaldini di Sassocorvaro) e i castelli edificad da 
Giuliano da Sangallo e da Frangione e Lúea del 
Caprina. Un vasto piano di ammodernamento 
delle fortificazioni e di nuove fortezze coinvol- 
ge tutto il Quattrocento, ed é originato sia dal- 
le continué guerre tra gli Stati regionali italiani, 
sia dalla política del cardinale Egidio Albornoz, 
vicario generale nei domini della Chiesa e lega- 
to del papa, il quale favorisce il potenziamen- 
to dei castelli nel Centro Italia (solo per citarne 
alcuni: Assisi, Narni e Spoleto). 

Cambiano anche i materiali edili con Fin- 
troduzione del mattone, piú usato nel Cen- 
tro-Nord, poiché al Sud Pabbondanza di 
pietre di buona qualitá consente addi- 
rittura di operare la militarizzazio- 
ne della costa adriatica: le spiagge 
vengono munite di numeróse tor- 
ri d’avvistamento per difendersi 
dal pericolo turco dopo la presa di 
Otranto nel 1490, conquista spalleg- 
giata anche da Venezia e dalla Firen- 
ze di Lorenzo il Magnifico. 

Con il Rinascimento, il castello medie- 
vale, per come é stato inteso fino ad allo- 
ra, giunge al termine della sua avventura: 
non si costruiscono piú castelli e molti di quel- 
li rimasti si trasformano in palazzi signorili o 
dimore di campagna. Cambia lentamente il 
modo di fare e intendere la guerra, ma anche 
di gestire il potere: le monarchie nazionali e 
regionali tentano di abbattere i policentrismi 
feudali, sempre riottosi. In questo nuovo pae- 
saggio il castello non trovera piú posto, se non 
per emergere tra le brume letterarie ottocente- 
sche, come un elemento-símbolo di un Medio- 
evo piú fiabesco che reale. IÜ 


D agli anni Venti delTOttocento, con il Roman- 
ticismo, la riscoperta del Medioevo opposto 
alie forme rinascimentali e classicheggianti portó 
al recupero e al restauro di molti edifici, castelli, 
chiese e cattedrali. II Neogotico (che valorizza il 
termine “gotico”, coniato dagli illunninisti e usato 
in senso spregiativo come sinónimo di barba- 
rico) ebbe particolare successo in Francia per 
opera dell’architetto Viollet-Le-Duc (che riedi- 
ficó il castello di Pierrefonds e costrui ex novo 
quello d’Abbadia, in Aquitania) e soprattutto in 
Germania, dove divenne un movimento artísti- 
co di ispirazione nazionale. Tra le perle di questa 
“rinascenza medievale” va annoverato il castello di 
Neuschwanstein in Baviera (sotto, in una fotogra- 
fía dei primi del ’900), costruito a partiré dal 1868 
per volere di Ludwig II (nell’ovale) sulle rovine di tre 
precedenti manieri. II castello si ispira alia leggenda 
di Lohengrin, il “cavaliere del cigno”, ma é anche 
un omaggio al rapporto del sovrano con il grande 
compositore Richard Wagner, al quale i temi caval- 
lereschi erano particolarmente cari. 

Molte sono anche le costruzioni neogotiche ita- 
liane: tra le piü famose c’é il Borgo medievale di 
Torino (con rocca annessa) progettato da Alfredo 
d’Andrade in occasione dell’Esposizione Universa- 
le del 1884. Del “revival medievale” fu protagonista 
a suo modo anche il Castello Sforzesco di Mila- 
no: costruito nel Quattrocento da Francesco 
Sforza e poi successivamente ampliato e 
modificato, fu semidistrutto durante il Risorgi- 
mento e restaurato in stile storicista da Lúea 
Beltrami tra il 1 890 e ¡I 1 905. 


Il mito senza tempo 

DEL MANIERO FIABESCO 

Ludwig II, re di Baviera 
dal 1864 al 1886, 
visse nel mito di un 
Medioevo fatto di 
castelli da sogno. 

Ne fece erigere diversi, 
sperperando Tintero 
patrimonio del regno. 

II piü famoso fu quello 
di Neuschwanstein, 
ispirato ai manieri 
delle miniature 
francesi e borgognone 
del XIV secolo, come 
quella riprodotta nella 
pagina a fronte. 
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I GRANDE 

NEMICO 

ln un’epoca in cui la fede e il Vangelo permeavano 
tutti gli aspetti della societá, anche il diavolo 
aveva un ruolo decisivo. La minaccia della tentazione 
e la paura della dannazione infernale fanno del Demonio 
uno dei massimi protagonisti del Medioevo 


di Elena Percivaldi 
Storica medievista 


Y olto emaciato, barba caprina, cor- 
na, aspetto ferino, odore sgradevole... 
Tutto meno che seducente sembrereb- 
be il Demonio per come ce lo raccon- 
ta Ticonografia medievale. Eppure il Diavolo, pur 
con il suo aspetto cosí poco invitante, era percepi- 
to come una presenza fissa, e il piu delle volte come 
una concreta minaccia per la vita dei nostri antena- 
ti delTEtá di Mezzo. Che lo temevano, certo, ma 
sapevano anche come esorcizzarlo e persino pren- 
derlo in giro. Cerchiamo, prima di tutto, di capire 
come gli uomini dei primi secoli del Medioevo per- 
cepissero il Demonio. Va súbito detto che le elucu- 
brazioni del mondo dei dotti, ossia i teologi, erano 
assai diverse dalTimmagine che la gente ordinaria 
aveva del Principe delle Tenebre. Per il popolino 
egli era un personaggio familiare, che riassumeva 
caratteristiche ancestrali, frutto di stratificazioni 
culturali diverse; una presenza che spaventava ma 
che poteva anche essere domata; un “povero dia- 
volo”, insomma, non molto diverso dalTuomo, di 
cui esagerava (ed esorcizzava) i difetti. 

Innanzitutto: che aspetto aveva il Demonio? Ce 
lo dice, uno fra tanti, Rodolfo il Glabro, moñaco 
nato in Borgogna un ventennio prima dello scoc- 
care dell’anno Mille, e autore di una delle cronache > 


Il diavolo nel letto: 

LA TENTAZIONE SESSUALE 

Durante il sonno si corre 
il rischio di cadere 
nelle grinfe di spiriti 
impuri: i succuib/tentano 
gli uomini, gli incubi 
le donne, ma entrambi 
con lo stesso obiettivo: 
procurare il piacere 
proibito mediante 
sogni peccaminosi. 






II diavolo 


piú vivide (benché fantasiose) di un’etá di grandi 
travagli e cambiamenti epocali. I cinque libri del- 
le sue Historiae pullulano di demoni che si azzuf- 
fano con gli uomini e li trascinano alTinferno, di 
malfattori che restaño impiccati per tre giorni e poi 
resuscitano riprendendo la vita di prima, di spiriti 
maligni che compiono miracoli. 

A tu per tu con Satana 

II Diavolo per lui esiste eccome, ma non é una 
creatura eccentrica: obbedisce alia lógica costrui- 
ta da Dio e ha una sua funzione. Lui lo sa bene 


La mostruositá 

É IL SEGNO DEL DEMONIO 

A partiré dal Duecento, 
pittori e miniaturisti 
¡Ilustrarlo inferni sempre 
piü paurosi, nei quali 
i dannati sono straziati 
da diavoli orripilanti. 


perché lo ha visto. Ecco la sua testimonianza: «Al 
tempo in cui vivevo nel monastero del beato mar- 
tire Leodegario, che chiamano Champeaux, una 
notte, prima deirufficio di Mattutino comparve 
davanti a me ai piedi del mió letto una specie di 
nano orribile a vedersi. Egli era, per quanto posso 
giudicare, di statura mediocre, con un eolio gra- 
cile, un volto emaciato, occhi nerissimi, la fronte 
rugosa e raggrinzita, il naso schiacciato, la bocea 
prominente, le labbra tumide, il mentó stretto e 
fuggente, una barba caprina, le orecchie pelóse e 
aguzze, i capelli irti e scomposti, denti di cañe, il 



“Per i vili e gl’increduli, gli abietti e gli omicidi, gl’immorali, i fattucchieri, gli idolatri 
e per tutti i mentitori é riservato lo stagno ardente di fuoco e di zolfo” 

Giovanni evangelista , Apocalisse 


52 


cranio appuntito, il petto gonfio, il dorso gibboso, 
le natiche frementi, vestí sordide, accaldato per lo 
sforzo, tutto il corpo chino in avanti. Egli afferró 
l’estremitá del materasso su cui riposavo, scuoten- 
do terribilmente tutto il letto, e disse infine: “Tu 
non resterai piu a lungo in questo posto”. lo, spa- 
ventato, risvegliatomi di soprassalto lo vedo come 
l’ho appena descritto. Lui intanto, digrignando i 
denti, continuava a ripetere: “Non resterai piu a 
lungo qui”. Súbito saltai dal letto, corsi alTorato- 
rio e mi prostrai davanti all’altare del santissimo 
padre Benedetto, invaso dal terrore». Rodolfo é un > 
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II Codex Gigas: l’arcano identikit di Satana 


U na delle piu accattivanti immagini del Demonio appare nel cosiddetto 
Codex Gigas, ossia il “códice gigante”, il manoscritto forse piu grande 



(le pagine misurano 95x50 cm) di cui si abbia notizia. Redatto 
all’inizio del XIII secolo in Boemia e oggi conservato presso la 
Biblioteca nazionale svedese di Stoccolma, contiene la Bibbia 
quasi completa e una serie eterogenea di testi storici e 
agiografici. In esso compare, nel foglio 290, l’immagi- 
ne del Diavolo a tutta pagina: un essere mostruoso 
con le coma rosse e le zampe di rapace, la faccia 
verde e curióse mutande a pois. La pergame 
na é piu scura delle altre e la raffigurazione 
sembra fuori tema rispet 
to al testo, tanto da 
costituire un vero 
enigma per gli 
studiosi 








II diavolo 


predestínate*: il suo incontro con Satana non awie- 
ne solo una, ma addirittura tre volte, e sempre in 
monastero. La ragione é ogni volta la stessa: spa- 
ventarlo per stimolarlo a correggere i suoi errori. 

Le parole di Rodolfo ci permettono di inda- 
gare su come il Diavolo fosse percepito nel pri- 
mo Medioevo, e l’importanza che la sua presenza 
rivestiva nella vita quotidiana. Rodolfo é una per- 
sona colta, che conosce il latino e le Scritture e ha 
una sua visione del mondo. Sebbene le sue narra- 
zioni siano ricche di elementi fantastici, rimango- 
no testimonianza concreta delle credenze e delle 
superstizioni che permeavano la cultura domi- 
nante delT época, con rare eccezioni. Lidea che si 
aveva del Diavolo derivava da quella elaborata dai 
Padri del Deserto, gli eremiti vissuti in Oriente nel 
IV secolo e dediti alTascesi (soprattutto sant’An- 
tonio Abate, a cui Satana compariva sotto forma 
di porco), e resa popolare dalle vite di altri santi 
come Martino, che veniva disturbato dal demonio 
mentre pregava: a volte gli appariva brandendo un 
corno di toro insanguinato, altre volte assumendo 
l’aspetto di Cristo, ma era sempre costretto a fug- 
gire in una nuvola di gas mefitici. 

La missione delP angelo caduto 

Lidea elaborata in questi contesti venne poi cano- 
nizzata nel VI secolo da papa Gregorio Magno. Da 
li sarebbero partiti poi altri autori, come Isidoro 
da Siviglia (560-636), Beda il Venerabile (672-735) 
e Alcuino di York (735-804). Secondo Grego- 
rio, dunque, il Diavolo fu creato da Dio per pri- 
mo, come la piu bella e perfetta delle creature; ma 
egli si ribelló per orgoglio e fu scaraventato, come 
punizione, negli abissi. Contro ogni principio dua- 
listico di derivazione oriéntale, il concilio tenutosi 
a Braga, in Portogallo, nel 563 asseri che il Diavo- 
lo non era un essere autonomo ma era stato crea- 
to da Dio, cosí come il cosmo e l’uomo. In sintesi, 
possiamo dire che il Diavolo nel Medioevo é con- 
cepito come un essere che non esercita un potere 
alternativo a quello divino, ma tende al Male, inte- 
so come privazione del sommo Bene, che é Dio. La 
sua dannazione non é causata dal Creatore, ma da 
se stesso, visto che usando il libero arbitrio il Demo- 
nio ha scelto di ribellarsi e di allontanarsi dal Bene, 
cercando orgogliosamente di rendersi indipenden- 
te da Dio. Quindi ne paga le conseguenze. La sua 
ribellione e caduta awennero prima della creazio- 
ne delTuomo. Quando Dio plasmó Adamo ed Eva, 
il Diavolo provó invidia e li tentó: cedendo alie sue 
lusinghe, l’uomo si macchió del peccato origína- 
le che ne comportó la cacciata dal Paradiso Ter- 



restre e la conseguente mortalitá. Catapultato nel 
mondo, l’uomo ora é alia mercé del Diavolo. Ma 
se prima delTawento di Cristo nel mondo tutti gli 
uomini erano preda del Demonio, l’incarnazione e 
la passione di Gesu monda gli uomini dal peccato 
origínale. Ricevendo il battesimo, il cristiano puó 
cancellare la pena e ottenere la speranza di salvezza. 

Ma l’atto del battesimo non elimina certo la ten- 
denza al peccato, ormai insita in ogni uomo. La 
vita umana resta continuamente minacciata dal 
Demonio tentatore: occorre dunque restare vigi- 
li e non abbassare mai la guardia perché l’astu- 
to Diavolo é in grado di sfruttare ogni momento 
di debolezza. Luomo, grazie al > 
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I cento nomi 
del Maligno 


S atana, Beelze- 
bub, Astaroth 
e Azazel, Mefisto- f 
tele e Lucífero, f 1 
Sono solo alcuni 
dei piü noti nomi 
del Demonio citati ¡ 
dalle Scritture e dai I 
teologi nel cor- 
so dei secoli. ^ 

II termine f ( ' 
ebraico satan 
significa “awersario” e 
attraverso il greco dia- 
bolos (“calunniatore”) 
passó al latino diabo- 
lus e poi nelle lingue 
moderne. Con lui 
una schiera di demoni 
i cui nomi improbabi- 
l¡ e buffi, come quelli 
inventati da Dante: 
Malacoda, Dra- 
ghignazzoj 
Farfarello, £ 
Scarmiglio- 
ne, Alichino, 
Barbarie- 
cia. Nomi che 
denunciano come ' 
la fantasía popo- J 
lare tendeva, piü 
che a temerli, 
a esorcizzarli. 


Un arcangelo 

AMMAZZADIAVOLI 

A sinistra, Albrecht Dürer 
(1471-1528) ¡mmagina 
cosí la furiosa battaglia 
fra l'arcangelo Michele, 
alia guida delle schiere 
celesti, e le legioni 
infernali durante i giorni 
dellApocalisse. 






II diavolo 


libero arbitrio, puó pero resistere alie tentazioni e 
scegliere consapevolmente fra un destino di beati- 
tudine e uno di dannazione eterna. 

Per sfuggire al Demonio occorre per prima cosa 
battezzarsi. II rito, che di solito aweniva in corri- 
spondenza della Pasqua, era complesso e richiede- 
va una lunga preparazione che comprendeva fino a 
sette esami. Ma prima il catecúmeno doveva essere 
sottratto al potere che il Diavolo esercitava ancora 
su di lui. Ció era ottenuto tramite l’esorcismo. Dal 
III secolo in poi, il sacerdote espelleva Tinfluenza 
del Diavolo e degli spiriti maligni pregando Cristo 
di intervenire, e l’esorcismo era rivolto a oggetti 
di grande importanza rituale: il sale, Folio, l’acqua 
santa, l’incenso. In seguito, e per tutto il Medio- 
evo, l’esorcismo venne fatto invece direttamente 
sul Demonio, che veniva invitato ad abbandonare 
il candidato per sempre. II rito prevedeva azioni di 
forte impatto, come Yexsufflatio , in cui il sacerdo- 
te soffiava in faccia al catecúmeno in disprezzo del 
Diavolo e lo toccava con le dita intinte nella saliva, 
perché si riteneva che essa avesse il potere di allon- 
tanarlo. Dopo il segno della croce impartito dal 
sacerdote, il catecúmeno rinunciava a Satana per 
tre volte, con il volto rivolto a ovest, e per altret- 
tante volte pronunciava, girandosi a est, la propria 
fedeltá a Cristo: in questo modo, simbólicamente, 
egli abbandonava la regione delle tenebre per diri- 
gersi verso quella della luce e della resurrezione. 

Il Demonio dei “poveri diavoli” 

Gregorio Magno racconta nei suoi Dialoghi epi- 
sodi in cui il Diavolo prende possesso delle sue vit- 
time e viene scacciato solo grazie all’intervento di 
un uomo pió. Non sono narrazioni fini a se stesse, 
perché questi exempla fornivano chiari insegna- 
menti morali. Ma se il Diavolo dei monaci e dei 
teologi era un essere mostruoso, il cui solo scopo 
era quello di condurre l’uomo ai tormenti eterni, 
il Demonio che si ritrova nel folklore delTepoca ha 
caratteri molto piú leggeri e buffi. Forse perché, a 
livello popolare, si cercava di esorcizzarne il terro- 
re. Anche i tanti nomi che si davano a Satana erano 
ridicoli: prendersene gioco equivaleva a renderlo 
familiare e inoffensivo. 

Va detto che rimmagine diffusa del Demonio 
era dettata dal sovrapporsi, sui passi biblici, di vari 
elementi di chiara matrice pagana che proveniva- 
no dalTarea nórdica (Celti e Germani) e slava. Nei 
lunghi secoli in cui si consumó l’incontro-scontro 
tra Cristianesimo e culti pagani, il Diavolo riassu- 
me tutta una serie di caratteristiche proprie delle 
divinitá fino a quel momento venerate: le corna del > 
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Gli infiniti tormenti 


II regno di Satana é V inferno, luogo dei tormenti eterni riservati 
alie anime dannate dei peccatori non redenti. Affonda le sue 
radici nelle religioni del Mediterráneo, e in primis l’ebraismo. 
Esso é citato giá nella Bibbia e poi ripreso da Gesu come un 
luogo dominato dalle tenebre, una «fornace ardente dove sard 


LA TOPOGRAFIA 

dell’inferno 

Dante Alighieri fu soltanto ¡I piü celebre tra gli scrittori e i 
teologi che cercarono di disegnare una mappa intérnale. 
Sopra, il Giudizio Universale di Giovanni di Paolo di Grazia 
(ca. 1460-1465), conservato alia Pinacoteca nazionale di Siena 



pene nell’Aldilá 


icazione 


planto e stridore di denti» ( Matteo , 13,41-42). II paragone 
che occorre spesso nei Vangeli é con la Gehenna, la discarica 
di Gerusalemme dove rifiuti e cadaveri erano bruciati da un 
fuoco continuo. Limmagine piú popolare é peró quella fissata 
da Dante : un abisso infinito creatosi nelle viscere della térra 


quando essa, inorridita, si sottrasse al contatto con Lucífero, 
capo degli angelí ribelli, precipitato dal cielo. Ed egli sta 
confitto nel punto piú profondo, in mezzo a un lago ghiacciato, 
con altri traditori. II sommo poeta suddivide il suo Inferno in 
9 cerchi preceduti dall Antinferno e dal Limbo. 


O II giudice Minosse 

Figura che deriva dal- 
la mitología classica. 
Ascolta i peccati delle 
anime e avvolge la coda 
intorno a loro tante vol- 
te quanti sono i cerchi da 
percorrere per giungere 
alia collocazione finale. 


© II regno del fuoco 

II tormento delle fiamme 
é riservato a molti pec- 
catori, come eretici e vio 
lenti, ma é comunque 
il “sottofondo” genéra- 
le deM'inferno. I dannati 
sono continuamente tor- 
turati anche dai demoni. 


® Legioni di demoni 

I fraudolenti corrono 
in cerchio sferzati da 
demoni. Altri sono tor- 
mentati da fuoco e ser- 
pi, oppure straziati, o 
giacciono nello sterco; 
certuni sono in preda a 
lebbra e altri malanni. 


0 II cañe Cerbero 

Cerbero ha una o tre 
teste di belva o di cañe. 
Anch’esso é una figu- 
ra mitológica classica 
ed era posto a guardia 
dellAde, in modo che 
nessuna delle anime 
potesse fuggire. 


© Paludi e laghi 

Uinferno presenta palu- 
di come la Stigia, che 
ospita iracondi e acci- 
diosi, e il Cocito, il lago 
ghiacciato collocato nel 
profondo, che ospita i 
traditori: il primo fra tut- 
ti é proprio Lucífero. 




II caritatevole mestiere dell’esorcista 


P er sconfiggere il demonio, la Chiesa ricor- 
reva aH’esorcismo, il cui presupposto era 
dato, giá nei Vangeli, dall’azione stessa di 
Cristo. L’esorcismo ordinario era pratica- 
to in occasione del battesimo, a Pasqua, e 


sottraeva il catecúmeno all’influenza del Dia- 
volo tramite la preghiera, prima per mezzo 
di oggetti-medium (sale, olio, acqua santa, 
incensó) e poi ingiungendo direttamente al 
Demonio ad andarsene. Nell’etá tardoanti- 


ca si praticava con l’imposizione delle mani; 
con il tempo furono introdotti formulan che, 
elaborati dai demonologi, riscossero enorme 
successo. Sopra, il Tormento di S. Antonio 
(copia da Michelangelo, circa 1488). 
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II diavolo 



II dio Pan rinasce 
nell’inferno cristiano 
La statua greca qui 
sotto (II secolo a.C.) 
ritrae ¡I dio Pan, che i 
Romani chiamavano 
Fauno. Le sue gambe 
caprine furono attribuite 
al Diavolo allorché gli 
dei pagani vennero 
assimilati a demoni 
infernali. A sinistra, 
come Gustave Doré 
(1832-1883) immaginó 
il Lucífero dantesco. 


‘Lo ’mperador del doloroso regno da mezzo ’l petto uscia fuor de la ghiaccia’ 

Dante Alighieri , “ Inferno ”, Canto XXXIV 


céltico Cernunnos, dio della fertilitá e degli inferí; 
la prorompente sessualitá del greco Pan dalle for- 
me caprine; le sinistre prerogative di Wotan, signo- 
re germánico della guerra e della distruzione. La 
cultura popolare medievale lo fa trasformare, di 
continuo, in tutta una serie di animali strani, ripu- 
gnanti o pericolosi: la scimmia, il serpente, il gatto, 
la civetta, Torso... In un mondo in cui tutto é sim- 
bólico, anche il colore che lo caratterizza é signi- 
ficativo: il ñero, negazione della luce e tinta delle 
tenebre, il rosso come il fuoco infernale e il san- 
gue. Spesso, inoltre, egli prende sembianze umane, 
preferibilmente di donna, per sedurre, o viceversa 
appare deforme (come nel citato passo di Rodolfo) 
per spaventare. Accanto a lui soprawivono i ricor- 
di di una folta schiera di entitá magiche come i dra- 
ghi, i folletti, gli gnomi, le fate, i giganti, i mostri, 
i fantasmi. E con loro abita le vestigia delTantico 
mondo ormai perduto: le rovine dei templi, le fon- 
ti, gli alberi, i boschi e le foreste, un tempo sedi di 
divinitá e forze soprannaturali. 

DelTuomo, il Diavolo presenta tutti i vizi e nessu- 
na virtú: ama il gioco d’azzardo, le donne, la gozzo- 
viglia, fomenta risse e discordie, si perde in vanitá 
e le titilla. Come noi é debole e puó essere gabba- 
to: basta un po’ di astuzia, ed ecco che il Demonio 
é costretto a eseguire per conto dell’uomo lavori 


onerosi e poi restare a bocea asciutta. Cosí le 
innumerevoli leggende che raccontano Tedi- 
ficazione di “ponti del diavolo” in una sola 
notte in cambio della prima anima che 
transitasse, si concludono mestamente 
con il “povero diavolo” che vede passa- 
re sul ponte un orso, un asino, un caval- 
lo, e deve rinunciare alia sua pretesa. 

II messaggio, se vogliamo “demo- 
crático”, che porta con sé il Diavo- 
lo medievale é questo: egli é, si, la 
creatura terribile che si é ribellata 
a Dio e ha in suo potere gli uomi- 
ni; ma sempre grazie a Dio, Tuomo, 
dotato di intelligenza, lo puó gab- 
bare a piacimento. Artigiani, conta- 
dini, membri delle classi sociali piu 
basse possono prendersene gioco con 
maggiore disinvoltura rispetto ai nobi- 
li o al clero. 

Al popolino il Diavolo, in ultima 
analisi, faceva meno paura che 
alie classi colte e potenti. Resta- 
va una presenza ingombrante, 
é vero, ma assai meno terribi- 
le di quanto il luogo comune 
possa far pensare. 11 




CONDOTTIERI 


Da rozzi mercenari a politici raffinati, a capo delle piú ricche cittá d’ltalia: 

ecco la parabola delle compagnie di ventura, una casta guerriera che 
incise profondamente sulla storia del nostro Paese. E che, contrariamente 
a quanto si crede, ebbe anche i suoi lati positivi 


di Nicola Zotti 
Esperto di Storia militare 


II Gattamelata 

DIVENTA UN MITO 

Molte opere d’arte nelle 
cittá italiane celebrarlo 
i condottieri, come 
a Padova la statua 
equestre di Erasmo da 
Narni, il Gattamelata, 
tusa da Donatello: 
capolavori ispirati 
all’antichitá classica, 
ma arricchiti da un 
peculiare realismo nella 
rappresentazione della 
persona, ritratta con 
dovizia di particolari. 






S ui giornali leggiamo frequente- 
mente di contractor, ossia com- 
pagnie prívate che forniscono 
servizi specialistici di natura 
militare. Non si tratta proprio della tra- 
duzione inglese della nostra vecchia paro- 
la “condottiero”, ma ci si avvicina non 
poco. La “condotta”, infatti, non era solo 
la compagnia di armati che il capitano 
di ventura guidava in battaglia: era cosí 
chiamato anche il contratto che que- 
sti stipulava con il suo cliente, libero 
Comune, sovrano o signore che fosse. 
L’ analogía tra i moderni contractor e i 
condottieri medievali finisce qui, per- 
ché i primi agiscono spesso nel tor- 
bido, mentre i secondi vivevano la 
loro professione alia luce del solé. 
Nella storia, vecchia come il mon- 
do, dei soldati mercenari, nessuno 
come i condottieri italiani ha lasciato 
una traccia piú ricca e orgogliosa della pro- 
pria vita terrena, o ricevuto omaggi e ricono- 
scimenti piú prestigiosi. E grazie ai migliori 
artisti del Medioevo e del Rinascimento ita- 
liano, da Piero della Francesca a Leonardo, 
da Verrocchio a Donatello, i volti, le gesta e 
lo spirito di questi uomini sono giunti, vividi 
e vigorosi, fino a noi. 

Nella seconda meta del Trecento la nostra 
penisola attraversa un periodo di grande svi- 
luppo económico, ma é al contempo percor- 
sa da conflitti sanguinosi e incessanti. Proprio 
in quegli anni si chiude una fase della Guerra 
dei Cent’anni tra Francia e Inghilterra, e mol- 
ti combattenti di quel conflitto, rimasti disoc- 
cupati, trovano nuovi impieghi ben retribuiti 
nelle rissose contrade italiane. Ricorrere a 
mercenari per potenziare la propria forza 
militare non é un fenómeno nuovo. 


Arrivano gli stranieri 

L’ elemento distintivo che prende gradata- 
mente forma é invece la figura del condottie- 
ro: un imprenditore della guerra che riunisce 
“lance” (singoli cavalieri con il loro piccolo 
seguito di armati a piedi o a cavallo e servi- 
tori) in un’unitá piú grande, la organizza, la 
rappresenta nel rapporto con il committente 
e la guida in battaglia. 

La prima ondata di condottieri é dunque 
costituita da guerrieri di professione pro- 
venienti un po’ da tutta Europa: francesi, 


> 




Come era organizzata 
la compagnia di ventura 

L J unitá di base di una compagnia di ventura 
era chiamata “lancia”, ma anche “barbuta” 
(un tipo di elmo), o “corazza”, perché incentrata 
su un cavaliere pesante corazzato. Orientativa- 
mente, una lancia era costituita da un cavaliere 
e dal suo seguito, rappresentato normalmente 
da un sergente a cavallo, un paggio e due o tre 
arcieri o fanti, ma che poteva anche essere di soli 
due elementi, ¡I cavaliere e un accompagnatore. 
II condottiero riuniva centinaia di lance, 
sia di singoli, e sia giá organizzate 
da altri condottieri, e quin- 
d¡ stipulava il contratto 
base della forza com- 
plessiva che poteva 
offrire. Cavalieri con 
un proprio segui- 
to potevano stringere 
accordi direttamente con 
i contraenti , 
senza l’interme- tik ^ lL 
diazione di un 
condottiero: 
note come “lance spez- 
zate”, oltre a costituire per 
Comuni e signorie un risparmio 
económico, erano anche piü con- 
trollabili politicamente e alia lunga 
minarono il ruolo di “impresario” 
militare del condottiero. 


tedeschi, svizzeri e inglesi monopolizzano il 
mercato, mentre i condottieri italiani sono 
ancora rari. Un precursore é il fondatore 
della Compagnia Catalana, Ruggero da Fior 
( 1267 - 1305 ), che pero é italiano solo da par- 
te di madre e conquista la sua fama all’este- 
ro. II primato ci sentiamo di consegnarlo 
a Castruccio Castracani degli Antelminelli 
( 1281 - 1338 ), una vera star delFepoca: con- 
segue il dominio della sua cittá, Lucca, viene 
(forse) ritratto in un affresco del Camposan- 
to di Pisa, e ha Ponore di avere come biógra- 
fo nientemeno che Niccoló Machiavelli. 

Castruccio apre la strada, ma i suoi epigoni, 
a cavallo tra Trecento e Quattrocento, batto- 
no spesso strade differenti. Si aggregano da 
giovani alie compagnie straniere nei ruoli piü 
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umili, come paggi di un cavaliere o stallieri, 
e da li si fanno tenacemente strada. Oppu- 
re sono figli della piccola nobiltá in cerca 
di fortuna, avviati al mestiere delle armi per 
attitudine e addestramento specifico. II con- 
dottiero li assume volentieri perché si tratta 
di “lance” giá addestrate e di pronto impie- 
go. Forse non sono tutti fini letterati come 
pare fosse Castruccio, ma certo sono 
uomini ai quali il mestiere richiede di 
coniugare pensiero e azione, e di eccel- 
lere nelPuno come nell’altra. 

Le qualitá del condottiero 

Un condottiero di successo, infatti, non 
puó essere solo un buon soldato con tanti 
armati alie sue dipendenze. Deve possede- 


Prima dei 
condottieri 

M anente degli 
Uberti (1212- 
1 264), chiamato 
“Farinata” anche da 
Dante nell ’/nferno per 
via dei chiari capelli 
biondi, é rappresen- 
tato da Andrea del 
Castagno con un’ar- 
matura completa da 
condottiero. II capo 
ghibellino in realtá non 
fu mai tale, né indossó 
armature di quel tipo. 
Ma I’ artista aveva cer- 
cato nelle immagini 
della propria época, 
quasi due secoli suc- 
cessiva a Farinata, 
una rappresentazione 
che corrispondesse a 
quella di un capo poli- 
tico che fosse anche 
un combattente, tro- 
vandola proprio nel 
modello del condot- 
tiero. Insomma, il 
Rinascimento amava 
tanto i condottieri che 
pensava di averli sem- 
pre avuti. 
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Capitani di ventura 


Considerano lo stipendio alia stregua di un guadagno di mercatura e, per evitare 
che tale guadagno venga a cessare, tirano le guerre in lungo” 

Papa Pió II (1405 -1464), ss Commentarii ” 



Lo “Sforza” 

G iacomo Muzio 
Attendolo, det- 
to lo Sforza, fu il 
capostipite della dina- 
stía Sforza, che vide 
suo figlio Francesco, 
anch’egli valente con- 
doliere, diventare 
ducadi Milano. Coman- 
dante militare di 
grande successo, 
lo Sforza fu un vero 
caposcuola dell’ar- 
te militare: le sue 
armate, infatti, inter- 
pretavano sul campo 
di battaglia in modo 
innovativo il principio 
delle armi combínate 
e della cooperazione 
tra cavallerie e fante- 
rie. II valore dell’uso 
aggressivo in mas- 
sa della fanteria 
divenne un comune 
elemento di moder- 
nitá dell’ arte militare 
rinascimentale. Alia 
scuola “sforzesca” si 
contrappose poi quel- 
la di un altro grande 
capitano italiano, il 
perugino Braccio 
da Montone (1368- 
1424), propugnatore 
di un approccio tattico 
manovriero e atiento 
all’impiego delle riser- 
ve. Due pilastri della 
storia dell’arte milita- 
re che ebbero seguaci 
anche all’estero. 



re anche qualitá altrettanto importanti, prima 
fra tutte una solida cultura giuridica e ammi- 
nistrativa. L’Italia del tardo Medioevo sa fare 
molto bene i conti e stila contratti precisi. E, 
come si diceva, la “condotta” é null’altro che 
un contratto in cui, senza risparmio di clauso- 
le e codicilli, viene regolata una materia tanto 
importante come la sicurezza della comunitá. 
Nascono appositi professionisti, i “collatera- 
li”, che assistono le due parti in questo genere 
di trattative e vigilano sulla fedele obbedienza 
ai dettami del contratto: contano gli uomini 
e i cavalli, verificano che l’armamento corri- 
sponda a quello pattuito, accertano la rego- 
laritá dei pagamenti. E soprattutto interesse 
della parte piú debole, il committente, chie- 
dere che ogni eventualitá sia definita con pre- 
cisione: a partiré dal costo mensile dei servizi 
offerti dal condottiero, ma anche al numero 
e alia qualitá dei suoi uomini, alie indennitá 
in caso di “infortunio” sul lavoro, ai generi di 
sostentamento da fornire alie truppe e al loro 
prezzo per le tasche dei mercenari. 

La compagnia di ventura si stabilisce a stret- 
to contatto con la popolazione che deve difen- 
dere, sicché é necessario prevedere anche una 
giurisdizione in caso di attriti. 

Eaccampamento della condotta diventa un 
elemento del panorama urbano dei maggio- 
ri centri del Centro e del Nord Italia. Alme- 
no nella bella stagione, perché se il contratto 
resta in vigore anche in invernó, puó essere 
previsto un acquartieramento piú confortevo- 
le all’interno della cittá. 

Vita da accampamento 

Ma la compagnia di ventura tende all’au- 
tosufficienza, almeno per i servizi essenzia- 
li, per cui i rapporti con la cittadinanza non 
sono necessariamente frequenti. Nei padi- 
glioni della condotta vive una moltitudine di 
inservienti che supera di gran lunga il nume- 
ro degli uomini d’arme: artigiani, mogli, figli, 
chirurghi, prostitute, cucinieri, servitori e 
persino sacerdoti per l’assistenza spiritua- 
le costituiscono una componente essenzia- 
le nell’economia della condotta e la seguono 
nella buona e nella cattiva sorte. 

Sotto questo aspetto si registra una prima 
significativa differenza tra il condottiero italia- 
no e il suo predecessore straniero. Quest’ultimo 
é in Italia per motivi strettamente economici, 
quindi non dobbiamo stupirci se la lealtá della 


Il condottiero 

CHE SI FECE DUCA 

Francesco Sforza (1401- 
1466) famoso uomo d’arme, 
sposó la figlia del ducadi 
Milano, Filippo 
Maria Visconti, 
e ne ereditó 
il titolo. 


sua com- 
pagnia é ispirata 
a criteri di cínico 
interesse. Maggio- 
re é il successo di 
un condottiero, 
e quindi il lucro 
dei suoi contrat- 
ti, maggiore é la 
fedeltá delle sue 
lance. Altret- 
tanto dica- 
si per i rapporti 
con il contraen- 
te: meglio questi 
paga e piú puó 
contare sulla 
lealtá di quelle 
truppe stranie- 
re e sul rispet- 
to delle norme 
del contratto. 

Ma se l’avver- 
sario lo supe- 
ra in generositá, 
allora il vincolo 
puó spezzarsi e 
le lance mutano 
direzione... 

Emblemático é il 
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L’accampamento della compagnia 

La scelta del luogo delVaccamp amento di una condotta era estremamente delicata e regolata da contratto 



La compagnia di ventura dove- 
va alloggiare presso la cittá com- 
mittente, cosí da essere pronta ad 
intervenire in caso di necessitá 


Moltissimi gli animali, in 
particolare i cavalli, che 
accompagnavano la com- 
pagnia: la pulizia delle 
deiezioni costituiva un indi- 
spensabile e gravoso impe- 
gno cjuotidiano 


Nell'accampamento alloggia 
vano anche civili, come com- 
mercianti e servitu, che spes- 
so come ricovero avevano sol < 
una coperta 


II luogo doveva esse- 
re salubre, pianeggiante e 
vicino a fonti di acqua per 
consentiré una permanen- 
z a confortevole 


Ogni cavaliere alloggiava in 
una tenda colorata recan- 
te i suoi simboli araldici, con 
comoditá proporzionate alia 
sua ricchezza 


tra necessario 
anche uno spa- 
zio suficientemen- 
te ampio da con- 
sentiré l'addestra- 
mento delle truppt 
soprattutto cjuello 
di grandi unitá 
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La gloria pittorica 
di Niccoló Mauruzi 
Cugino dei piü famosi 
Muzio Attendolo e 
Francesco Sforza, 
Michelotto Attendolo 
intervenne a sostegno 
di Niccoló Mauruzi nella 
battaglia di San Romano 
(1432) tra Firenze e Siena, 
ritratta mirabilmente da 
Paolo Uccello. 


caso della guerra tra Firenze e Pisa del 1364, 
che il 28 luglio si conclude a vantaggio di 
Firenze con la battaglia di Cascina. 

Giovanni Acuto (cosí gli Italiani chiamano 
Fingiese John Hawkwood), condottiero tra i 
piü famosi del suo tempo, guida con successo 
al servizio di Pisa un’armata di oltre 12 mila 
uomini composta da truppe tedesche, ingle- 
si e svizzere, e con un contingente di milizie 
pisane. Di vittoria in vittoria, Acuto giunge 
alie porte di Firenze, bloccando la cittá e sac- 


cheggiando i dintorni. I fiorentini, ai quali le 
risorse non mancano, radunano un’armata di 
pari entitá; e senza badare a spese comprano 
il tradimento delle condotte nemiche. 

Acuto e la sua compagnia personale di 800 
uomini, con qualche migliaio di pisani rima- 
sti da soli, prova a togliersi d’impaccio con un 
attacco di sorpresa alFaccampamento floren- 
tino presso Cascina, ma il tentativo fallisce. A 
questo punto il condottiero inglese non esita 
a portare in salvo se stesso e i suoi, abbando- 
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Pippo 

Spano 


F lorentino di nascita, 
Filippo Buondel- 
monti degli Scolari giá 
a 13 anni si trovava al 
seguito di un mercante 
lucchese in Ungheria. 
Astuto, feroce e abi- 
lissimo nell’uso delle 
armi, fu notato da re 
Sigismondo d’Unghe- 
ria, che gli conferí i 
primi incarichi militari. 
Divenne la spada (e il 
pugnale) del re, scon- 
figgendo in battaglia i 
suoi nemici e, quando 
occorreva, assassi- 
nandoli senza pietá: 
servizi che gli valse- 
ro il titolo di “Ispan”, 
governatore, da cui 
derivó il soprannome 
di “spano”. Nella sua 
sfolgorante carriera 
militare annovera ben 
23 vittorie contro i Tur- 
chi, ma ebbe minore 
fortuna combatien- 
do Venezia e gli eretici 
ribelli ussiti di Boemia. 


nando i pisani al loro destino. Una condotta 
non inusuale, fra i mercenari. 

L’etá d’oro degli italiani 

Quando la componente di condottieri ita- 
liani inizia a farsi piú consistente, pero, la 
loro lealtá si fa mano a mano piú affidabile. 
Se i primi condottieri di provenienza stranie- 
ra hanno connotati marcatamente “merce- 
nari”, gli italiani sono ovviamente molto piú 
coinvolti nelle vicende politiche locali. Con 


un’armata pronta e fedele si possono seguiré 
le orme di Castruccio, guadagnare o amplia- 
re un dominio, daré inizio a una dinastia. In 
una sorta di colpo di coda del feudalesimo, il 
condottiero riunisce attorno alie sue persone 
una “casa”, ovvero un sodalizio di famigliari e 
clienti stretti tra loro da un vincolo di solida- 
rietá piú forte del mero interesse económico. 
Parallelamente, quelli che giá possono yanta- 
re un piccolo dominio con la relativa “casa”, 
trovano nella professione di condottiero un > 
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Donne di ventura 

E DI COMPAGNIA 
Negli accampamenti 
militari medievali, 
compresi naturalmente 
quelli delle compagnie 
di ventura, le prostitute 
e le cortigiane erano 
numerosissime e 
considérate, per la 
morale comune, una 
nórmale necessitá. 
Semmai fece veramente 
scalpore Giovanna 
d’Arco, quando le 
scacció a fil di spada 
dal seguito delle 
truppe francesi. 


nuovo strumento di azione política oltre che 
una risorsa económica. 

E questo il caso della famiglia Malatesta, 
signori di Rimini per oltre due secoli, che 
sforna generazioni di ottimi condottieri, riu- 
scendo a svolgere un ruolo di primo piano 
nelle vicende politiche italiane tra il Trecen- 
to e il Quattrocento. 

Le vicende di Giacomo Attendolo, inve- 
ce, illustrano le potenzialitá di impetuoso 
“ascensore sociale” connesse alia professio- 
ne di condottiero. Entrato giovanissimo, da 
umile contadino, nella compagnia del condot- 
tiero Alberico da Barbiano, Attendolo si gua- 
dagna il soprannome di “Sforza”, con il quale 
da vita a una propria “casa”: numerosa, 
grazie anche all’impegno persona- 
le dell’Attendolo, che ha almeno 
16 figli riconosciuti da 5 donne 
diverse; e con fondamenta cosí 
solide che nel 1450 suo figlio 
Francesco Sforza si guadagna 
il Ducato di Milano, mentre 
agli altri figli vengono garan- 
tid signorie, incarichi, buoni 
matrimoni, ampliando la rete 
di relazioni e di potere della 
famiglia. 

Entrare in política per un 
condottiero nascon- 
de pero anche 
un lato nega- 


tivo. II suo mestiere, giá di per sé pericoloso, 
lo diventa ancor di piu se alie alterne fortune e 
ai tradimenti della vita militare si aggiungono 
quelli di un’attivitá subdola, spietata e infida 
come solo la política sapeva essere nel periodo 
torbido fra Medioevo e Rinascimento. 

La fíne di un’epoca 

Male fa, per esempio, il condottiero Gian 
Battista da Montesecco a farsi coinvolge- 
re nella congiura dei Pazzi del 1478 contro 
i Medici: Giuliano de’ Medici viene assassi- 
nato, ma Lorenzo si salva, montando poi una 
terribile rappresaglia che non risparmia alcu- 
no dei congiurati. Compreso Gian Battista da 
Montesecco, che viene prima torturato affin- 
ché riveli nel dettaglio la trama del complot- 
to, quindi giustiziato. 

Ancora piu significativa Eesperienza del 
condottiero Biordo Michelotti, che nel 1393 
diventa signore della nativa Perugia duran- 
te un sanguinoso periodo d’instabilitá políti- 
ca. Animato dalle migliori intenzioni, Biordo 
pacifica la cittá, ma entra in contrasto con 
papa Bonifacio IX, che spera di trarre bene- 
fici da un arbitrato tra le fazioni in conflitto 
a Perugia. Spetta cosí airemissario del papa, 
Pabate Francesco Guidalotti, il compito di 
levare di mezzo l’ngombrante ostacolo, tra- 
mando il piu classico degli assassini politici. 
Recatosi in visita a casa di Biordo con il suo 
seguito (per l’occasione composto da sica-> 


II caso straordinario 
di Bona Lombardi 


C ortigiane, mogli, mercantesse, serve: molte 
donne vivevano con le compagnie di ventu- 
ra, svolgendo spesso piu di uno dei ruoli elencati. 
Si ebbe persino una “condottiera”: Bona Lombar- 
di (1417-1468), un’umile contadina valtellinese. Di 
lei si innamoró, ricambiato, il capitano di ventura 
Pietro Brunoro, che la sposó e la portó nella sua 
compagnia. Per prudenza la giovane visse a lungo 
travestita da uomo, partecipando ai combattimenti 
e guadagnandosi il rispetto di commilitoni e com- 
mittenti. Quando la relazione venne resa pubblica, 
Bona fu associata al comando della condotta e 
durante un assedio con un audace colpo di mano 
liberó il marito fatto prigioniero dai nemici. 




Bartolomeo 

Colleoni 

N ato daunafamiglia 
della media nobiltá 
bergamasca e favorito 
da una statura impo- 
nente e da un físico 
robusto, inizió appe- 
na quattordicenne la 
sua carriera milita- 
re, ma ottenne 
la prima con- 
dotta solo nel 

il duca di 
Milano Filip- 
po María , 
Viscon- 

* 

ti. Si riveló 
un condot- 
tiere abile 
e versatile 
sul campo 
di battaglia: 
sapeva con- \ 
durre con 
parí efficacia 
attacchi fulmi- 

t 

nei a massa o 
compiere pruden- 
t¡ tatticismi, secondo 
le circostanze, man- 
tenendo sempre il 
contrallo e la disciplina 
tra le sue truppe. Valo- 
rizzó l’impiego dei fanti , 
arrivando a marciare 
insieme a loro, e fu tra 
i primi a capire l’impor- 
tanza delle artiglierie e a 
incentívame l’impiego. 




Un esempio bellicoso 

PER IL RiSORGIMENTO 
Giovanni de’ Medici, 
detto “dalle Bande 
Nere”, é il piíi noto tra 
gli ultimi capitani di 
ventura. La sua celebritá 
crebbe nell’Ottocento, 
quando divenne un 
mito risorgimentale per 
l’indubbio ardimento 
delle sue imprese, in 
contrasto con i suoi 
successori alia guida del 
Granducato di Toscana, 
in genere poco portati 
alie cose miliari. 


C o s 

mhok 
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Niccolo 

Piccinino 

N onostante ¡I 
nome che ne 
sottolineava il físi- 
co minuto, Niccolo 
Piccinino, di Perugia 
(1380-1444), fu uno 
dei piü abili condot- 
tieri italiani. Alia morte 
del grande Braccio da 
Montone, ne ereditó la 
guida della compagnia, 
distinguendosi come 
stratega abilissimo e 
spirito indómito. Fu al 
servizio dei Visconti di 
Milano, ed ebbe avver- 
sari di grande valore 
come il Gattamelata 
e lo Sforza: strinse il 
primo in assedio a Bre- 
scia, e il secondo nel 
castello di Martinengo. 
Ma se il Gattamela- 
ta se la cavó con una 
rocambolesca e tortuo- 
sa ritirata, lo Sforza fu 
salvato proprio dal duca 
Filippo María Visconti, 
preoccupato dalla ver- 
tiginosa ascesa del suo 
condottiero, che fece 
sospendere le ostilitá, 
dando modo alio Sforza 
di salvarsi e di tornare a 
combatiere. 




ri), l’abate abbraccia Tospite: é il segna- 
le convenuto, un vero e proprio bacio di 
Giuda per l’entrata in azione di pugna- 
li avvelenati che si abbattono inesorabi- 
li su Biordo. 

La política, pero, sempre piú spesso 
congiura contro i condottieri e le compa- 
gnie di ventura, soprattutto in quanto ceto 
professionale nel suo complesso. Gli uomi- 


ni di governo pretendono ormai il monopolio 
dell’esercizio della forza militare. 

D giudizio ingeneroso di Machiavelli 

Niccolo Machiavelli lo comprende meglio e 
prima di ogni altro della sua época, ed espri- 
me nei confronti dei condottieri giudizi spie- 
tati, perfino ingenerosi, ma moho influenti: 
sia suH’opinione dei suoi contemporanei, sia 
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su quella degli storici, che fino a tempi recenti 
hanno sottolineato soltanto i latí negativi delle 
compagnie di ventura. Ancora oggi Topinione 
storica non riesce a liberarsi della valutazione 
machiavellica sulle compagnie. 

Con l’ascesa degli Stati nazionali scade il 
tempo dei condottieri, che diventano perico- 
losi intermedian della forza militare, mentre 
la loro professionalitá inizia a essere super- 


flua: la diffusione delle armi da fuoco per- 
mette ai sovrani di allestire eserciti di sudditi, 
tanto efficaci sul campo contro le corazze dei 
condottieri, quanto economici da armare e 
addestrare. La fine del feudalesimo vede il 
tramonto delle grandi compagnie d’arme, ma 
non delle truppe mercenarie, che tornano a 
essere solo muscoli bene addestrati senza piu 
una testa che li diriga e curi i loro interessi. S 


Le battaglie del tardo 
Medioevo italiano 
La drammaticitá della 
pittura di Paolo Uccello, 
che usa i colori per 
sottolineare le profonditá 
di campo, rappresenta 
assai bene la confusione 
di guerrieri e di cavalli 
durante uno scontro del 
basso Medioevo. 
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A scuola 

dalle BESTIE 


Bizzarri animali fanno spesso capolino dai manoscritti medievali. 
Talvolta non si tratta di semplici decorazioni ¡Ilústrate, ma di libri dedicati 
alie creature che popolano il nostro mondo e che diventano esempi 
per meglio comprendere l’uomo e il suo posto nell’universo 


di Georg A. Feldermann 
Studioso di iconografía medievale 



L a letteratura e il cinema fantasy 
hanno attinto a piene mani dall’im- 
maginario medievale. Unicorni, 
draghi e grifoni spuntano un po’ 
dappertutto fra le pagine delle piu popola- 
ri saghe moderne, dal Signore degli Anelli a 
Harry Potíer , tanto che queste creature fanta- 
stiche sono ormai piu studiate di tante specie 
animali che realmente vivono sul nostro pla- 
neta. Quando leggiamo un racconto di genere 
avventuroso e fantástico ci attendiamo Pappa- 
rizione di qualche mostro strabiliante perché, 
in effetti, le creature fantastiche pullulano nei 
romanzi epici delPepoca. Ció accade soprat- 
tutto in alcuni momenti specifici del 
lunghissimo perio- 
do che chiamiamo 
Medioevo. 

I mostri com- 
paiono giá ai suoi 
inizi, allorché i temi 
delle saghe nordi- 
che irrompono anche 
nel sud dell’Europa 
al seguito delle tor- 
me germaniche, le qua 


li prima sbriciolano PImpero Romano, poi lo 
sostituiscono con i loro regni bellicosi. Altre 
forme mostruose spuntano piu o meno alPe- 
poca delle Crociate, quando sorge e si dif- 
fonde il cosiddetto Ciclo Bretone che fa la 
fortuna di personaggi ancora oggi popola- 
rissimi, come Re Artu, Lancillotto o il Mago 
Merlino. Un’altra ondata di creature fiabe- 
sche arriva tra il Tre e il Quattrocento, duran- 
te quelP“autunno del Medioevo” che rinnova 
i miti di qualche secolo prima in una specie 
di sofisticato revival romántico. 

Poi (ma a quel punto il Medioevo é giá stato 
scalzato dal Rinascimento, specialmente nel- 
la progredita penisola italiana) viene il turno 
delP Orlando Furioso e dei 
suoi imitatori, 
che giá opera- 
no come fan- 
no gli scrittori 
e gli sceneggiatori 
di oggi: attingono 
alie storie antiche 
per costruire nar- 
razioni del tutto 
originali, non piu > 
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Bestiari 



frutto della tradizione popolare, bensi parto- 
rite dalla fantasía di un singólo autore. 

Bisogna anche parlare di un genere lette- 
rario particolare, capace di procreare miria- 
di di creature mostruose, ossia il racconto 
di viaggio. Dalla Navigazione di san Branda- 
no (improbabile quanto fascinoso racconto 
geografico-spirituale che inizia a diffonder- 
si ancor prima delle Crociate) fino al Milio- 
ne di Marco Polo ( 1300 ), questi resoconti 
dipingono il mondo come un campionario 
di strabilianti mostruositá: popoli senza boc- 
ea, costretti a cibarsi tramite una cannuccia; 
genti dal piede cosí abnorme da usarlo per 
farsi ombra; e poi quadrupedi, uomini dal- 
la testa di cañe, di capra, oppure, al contra- 
rio, del tutto acefali. L’ elenco é lunghissimo 
e sorprendente. Ci si puó chiedere: la gente 
credeva veramente alPesistenza di creature 
tanto strampalate? Ebbene si, anche perché 
Puomo medievale confidava ciecamente nella 
Bibbia, la quale traboccava anch’essa di esse- 
ri mostruosi, dall’enorme Leviatano dei mari 
fino al popolo dei giganti, di cui Golia era 
stato uno degli ultimi esemplari. II senso del 
verosimile era moho diverso dal nostro: un 
intellettuale del Trecento non dubitava che 
nel misterioso Oriente vivessero popoli dalle 
orecchie d’elefante, ma poteva restare incré- 
dulo quando Marco Polo asseriva che PAsia 
pullulava di cristiani (si trattava dei nestoria- 
ni, che fino all’avanzata dei Turco-Mongoli 
abitavano le terre delPex-Impero Persiano e 
si erano spinti fino all’India e alia Ciña). 

Tutta colpa di Aristotele 

Per fare ordine nella moltitudine di creature 
fiabesche nacquero i bestiari, che videro 
il loro momento d’oro verso il Duecento 
e Trecento, in special modo fra Inghilterra 
e Francia. Si tratta di elenchi di animali, 
alcuni reali, altri fantastici, ma in realtá in 
qualche modo tutti quanti inventad. Infat- 
ti, anche quando i libri parlano di umili 
lepri, cicogne o pellicani, le loro abitudini 
sono descritte in modo tanto fantasioso da 
farne creature ben diverse da quelle reali. 

L’idea di elencare le specie naturali non 
é medievale, ma risale al mondo gre- 
co e si rifa ad Aristotele, il primo gran- 
de “classificatore” della storia. Greco é 
anche il piu famoso dei bestiari, il Fisió- 
logo , che risale al II -IV secolo d.C. Ven- 


II ruolo 
dei mostri 

N on proprio tutti 
i bestiari hanno 
uno scopo didattico 
o moraleggiante. II 
Líber monstrorum de 
diversis generibus, 
redatto nell’lnghilter- 
ra deirvill secolo, é 
un elenco di bizzarrie 
animali fine a se stes- 
so e che ha l’obiet- 
tivo di meravigliare 
il lettore con strava- 
ganze naturali tratte 
dalle leggende popo- 
lari, dai taccuini di 
viaggio e dalla tradi- 
zione antica. L’ autore 
é scettico circa l’esi- 
stenza di molte crea- 
ture, ma non le pren- 
de sottogamba: ció 
che é difforme dalla 
norma desta preoc- 
cupazione, in quan- 
to potenziale moni- 
to o incarnazione del 
male. Torna, cosí, Pi- 
dea greca e roma- 
na del mostro come 
segno divino, porta- 
tore di disgrazia. 



“Quando la leonessa genera il suo piccolo, lo genera morto, e custodisce 
il figlio, finché il terzo giorno giungerá il padre, gli soffierá sul volto e lo desterá” 

II “Fisiólogo” (II-IV secolo d.C.) 


ne compilato probabilmente ad Alessandria 
d’Egitto, il centro cultúrale piu importante 
deir época, e continuó ad avere una grande dif- 
fusione lungo tutto il corso del Medioevo. Non 
dobbiamo pero credere che il Fisiólogo , cosí 
come gli altri bestiari che Tavrebbero seguito, 
fosse una specie di manuale di zoologia. L’e- 
lenco degli animali trattati non ha infatti scopo 
di studio, come lo intendiamo noi, né si pone 


l’obiettivo d’insegnare come vivano e si com- 
portino le varié specie che popolano il Creato. 

Segnali divini 

Ció che importa, per l’uomo tardo-antico e 
medievale, é l’aspetto spirituale della cono- 
scenza. Ogni animale che strisci, cammini, voli 
o nuoti é stato messo sulla Terra da Dio. E sic- 
come Topera del Creatore é perfetta e densa di 

(segue a pag. 78) 


Meravigliose creature 

ABITANO I MANOSCRITTI 

Quasi sempre i bestiari 
medievali sono illustrati 
da miniature di alta 
qualitá, come quella 
sopra, tratta da un 
manoscritto inglese 
risalente al 1210 ca. 
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UN LINGUAGGIO SEGRETO 

Ciascun anímale dei bestiari medievali incarna un vizio o una virtü ed é motivo di meditazione 
per spiegare il vero significato dell’Universo e il ruolo dell’uomo nel cosmo 



ASINO SELVATICO 
Si dice che il maschio 
tronchi i testicoli ai suoi 
piccoli per impediré 
loro di spodestarlo e 
procreare. Per questo é 
símbolo degli apostoli, 
i quali desiderano 
procreare figli spirituali 
anziché carne della loro 
carne. 



IENA 

Belva ermafrodita, sia 
maschio che femmina, 
rappresenta il peccato 
commesso dai sodomiti, 
che mescolano i due 
sessi. Oggi sappiamo che 
le iene femmina possono 
effettivamente sviluppare 
uno pseudo-pene. 



CERVO 

Nemico del drago, lo 
insegue fino alie crepe del 
terreno nelle quali trova 
rifugio, poi riempie la 
bocea d’acqua e la sputa 
nelle fenditure, uccidendo 
¡I rettile. Cosí fa Cristo, 
che insegue Satana fin 
nell’inferno e lo vince con 
la parola di Veritá. 



SCIMMIA 

Poiché quest’animale 
imita l’uomo, i cacciatori 
si fanno vedere mentre 
si allacciano le scarpe, 
che poi abbandonano. 

Lei le calza, e cosí non 
puó piu rifugiarsi sugli 
alberi e viene catturata. 
Cosí é l’uomo innamorato 
o sedotto dai peccato, 
che non é piü in grado di 
difendersi dai Male. 



GRU 

Durante i loro lunghi voli le 
gru si posano a térra per 
dormiré. Una sola monta 
la guardia, e per non 
scivolare nel sonno siringe 
un sasso con una zampa. 
Se si addormentasse la 
pietra cadrebbe sull’altra 
zampa e la sveglierebbe. 

É dunque símbolo di 
veglia spirituale. 



SIRENA 

Mezza donna e mezzo 
pesce, é come quei 
cristiani che in chiesa 
sono devoti, ma fuori da 
essa diventano bestie 
senza contrallo. 



SALAMANDRA 
Si dice che quest’animale 
spenga qualunque fuoco 
con cui venga in contatto. 
Diviene dunque un monito 
per chi non crede che i 
santi possano camminare 
in mezzo al fuoco senza 
farsi del male. 



IBIS 

Questo uccello é impuro. 
Non sa nuotare, e pur 
dimorando sulle sponde 
dei laghi e degli stagni 
non puó immergersi negli 
abissi, dove vivono i 
pesci puri, ma soltanto in 
superficie, laddove vivono 
i pesci piü impuri. Dunque 
é un monito per coloro 
che non sanno indagare le 
acque dello spirito divino. 






Bestiari 





BASILISCO 

Questo serpente alato con 
testa di gallo uccide chi lo 
fissa negli occhi: esso é 
dunque come il peccato, 
che non dá scampo a chi 
rivolga la propria mente a 
rimirare ¡I Male. 


FENICE 

L’uccello africano ogni 500 
anni si costruisce un nido 
di erbe aromatiche, ci si 
insedia e lascia che il solé 
lo bruci per poi risorgere 
dalle sue ceneri. É dunque 
¡I símbolo della rinascita 
alia vita eterna. 


CICOGNA 

Quando vede i genitori 
vecchi e spennati, si priva 
delle piume per riscaldarli. 
Dunque é simbolo di carita 
cristiana e di pietá filíale. 


DRAGO 

Sebbene talvolta venga 
addirittura identificato con 
Cristo, in genere ¡I drago 
é simbolo demoniaco 
per eccellenza, e 
incarna la superbia che 
come il fuoco lo divora 
dairinterno. 


PELLICANO 
Ama a tal punto i suoi 
piccoli che si becca il 
petto a sangue per nutrirli. 
Per questo diviene il 
simbolo di Cristo che si 
immola pertutti gli uomini. 


CIGNO 

Quest’animale sa 
presagire l’ora della sua 
morte, cosí come Gesü ha 
profetizzato il momento 
della propria. Ecco perché 
é simbolo di Cristo. 


UNICORNO 

Per catturarlo, i cacciatori 
gli mettono davanti una 
vergine, alia quale si 
rivolge per essere allattato. 
É dunque simbolo di 
Cristo, che prende dimora 
nel ventre di Maria Vergine. 


COLOMBA 

Questi uccelli volano tutti 
assieme per confondere 
il falco che le vorrebbe 
predare. Sono perianto 
come le vergini, che se 
stanno in gruppo evitano di 
cadere nel peccato. 


GRIFONE 

Poiché riunisce in sé le 
qualitá di anímale terrestre 
(corpo di leone) e celeste 
(ali, testa e artigli d’aquila), 
é simbolo del Cristo, 
signore di Cielo e Terra. 


BALENA 

Quando questo mostro 
marino apre la bocea, 
ne emana un profumo 
capace di attirare 
migliaia di pesci, che poi 
ingoia in un sol colpo. 

Lo stesso fa Satana, che 
inganna i peccatori con 
le sue lusinghe e poi li 
danna in eterno. 


FALCO 

Uccello capace di 
guardare fisso nel solé 
senza divenire cieco, 
diventa il simbolo 
dell’elevazione spirituale, 
in grado di rimirare la 
magnificenza divina. 







signifíca- 
te), ciascuna 
bestia ci offre, con 
il suo aspetto e il suo comportamento, un esem- 
pio o un ammonimento morale. Basta osser- 
varla e confrontarla con le parole delle Sacre 
Scritture. II compito dei bestiari, dunque, é 
quello di rivelare al lettore il vero senso dell’e- 
sistenza di tanti animali diversi, ognuno dei 


quali é stato creato dalla bon- 
tá celeste per offrirci un moni- 
to specifico. 

Se Dio é amore e l’uomo 
é fatto a immagine di Dio, 
allora anche l’amore urna- 
no ha qualcosa di divino. 
Cosí, nel 1252 il france- 
se Richard de Fournival 
redige un bestiario molto 
simile a quelli tradiziona- 
li, pero dedicato all’amore 
fra uomo e donna. Richard 
é un poeta, ma anche un 
chirurgo e uno scienziato 
che s’interessa di matemáti- 
ca, alchimia, astronomía e cen- 
to altri campi dello scibile umano. 
La poliedricitá di personaggi come 
lui é spesso rivolta a trovare una sinte- 
si nelle varié discipline di studio. E questo é 
proprio un tratto típico dell’intellettuale medie- 
vale, secondo il principio prima illustrato della 
funzione esemplare di ogni aspetto del mon- 
do, in quanto progettato dalEintenzione divi- 
na. Richard de Fournival padroneggia il latino 
e il francese ed é grazie alia sua opera di biblió- 
filo che viene a costituirsi il primo núcleo della 



La scaltra strategia 

DEL PICCOLO RICCIO 

II Fisiólogo afferma che, 
al tempo di vendemmia, 
il riccio sceglie la vite 
con i grappoli piü belli, 
vi sale su e comincia a 
far dondolare la pianta 
per far caderegli acini. 

Poi scende, si rotola 
sopra i chicchi in modo 
da infilzarli sugli aculei 
e li porta ai figli. 
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Bestiari 



Biblioteca reale di Francia. II suo Bestiario d’A- 
more ricalca quelli antichi, ma compie un pas- 
so di allontanamento dal regno del divino per 
indagare le pulsioni umane. 11 poeta abbando- 
na i versi per la prosa e il suo intento é quello 
di redigere un’opera che lo faccia ricordare per 
sempre alP amata. Si affida dunque a 57 diver- 
si animali (quasi tutti reali, ma non mancano la 
sirena e il drago), ognuno dei quali diviene un 
pretesto per parlare d’amore. 

Gli antenati del Lupo Cattívo 

D’ora in poi i bestiari non tratteranno piu 
soltanto di Dio e del peccato, ma faranno degli 
animali gli interpreti delF animo umano. Su 
questa traccia, a cominciare dal Seicento, le 
bestie diverranno protagoniste delle immortali 
favole di Jean de La Fontaine e di Charles Per- 
rault, quindi personaggi veri e propri, in grado 
di inserirsi nelle narrazioni piu fantasiose con 
il proprio carattere e la propria personalitá. 


La credenza nei mostri rimane anche in épo- 
ca rinascimentale. Le opere di un grande natu- 
ralista come il bolognese Ulisse Aldrovandi 
(1522-1605) hanno giá le caratteristiche dei 
veri trattati di zoologia; eppure in mezzo a 
tanti animali comunissimi spiccano ancora 
draghi e altre bizzarrie, considérate pero con 
un distacco che é giá scientifico e che si sfor- 
za di comprendere la fisiología e le vere abi- 
tudini delle specie studiate. 

Nonostante la sopravvivenza dei mostri e 
delle figure chimeriche o leggendarie, sia- 
mo pero davvero moho lontani dallo spirito 
che caratterizzava i bestiari medievali. Ora- 
mai Puomo non cerca piu di ricondurre tutto 
a Dio con un poderoso sforzo di sintesi; anzi, 
Pindirizzo della ricerca é diventato analítico, 
perché si propone di classificare, di discerne- 
re, di suddividere il Creato in modo raziona- 
le. Si riprende, insomma, Popera incominciata 
tanti secoli addietro da Aristotele. ü 


Gli improbabili 

TACCUINI DI VIAGGIO 

L’uomo medievale, 
proprio come quello 
greco o romano, 
é affascinato dai 
resoconti di mercanti 
e viaggiatori, ai quali 
concede molto crédito, 
specie quando trattano 
argomenti meravigliosi. 
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Anche i nostri antenati inseguivano la moda, e proprio 
come noi volevano apparire opulenti, raffinati, sensuali, 
originali. E l’offerta del mercato era molto piü vasta 
e sorprendente di quanto non si creda 


di Sara Pací 

Docente di Storia del Costume e Antropología Cultúrale, Fashion Institute of Technology, 
New York/Firenze ed Etnografía presso il Polimoda e l’Universitá di Firenze 


U na lunga tradizione di cinemato- 
grafía italiana e internazionale ha 
fatto vivere un Medioevo oscuro 
e incoito, con storie e personaggi 
rozzi e brutali, spesso caratterizzati da costu- 
mi in stoffe slavate, pelle, cuoio e poco piú. Le 
donne, invece, sono spesso raffigurate in tes- 
suti evanescenti, con generóse scollature ed 
elabórate e ingioiellate acconciature. L’aggetti- 
vo “medievale” viene ancor oggi utilizzato per 
indicare un’epoca oscura, qualcosa di antico e 
negativo e, per quel che riguarda la moda, ha 
un fascino sottilmente perverso e inquietan- 
te. Questo nonostante ormai, da alcuni decen- 
ni, gli studiosi abbiano molto rivalutato questi 
secoli che a buon diritto non possiamo dawe- 
ro piú considerare oscuri. II Medioevo non é 
solo il tempo di guerre sanguinose e pestilenze, 
di superstizione e oscurantismo; sono “medie- 
vali” le universitá, le associazioni di lavoratori, 
la carta di crédito, le compagnie commerciali, 
le assicurazioni, il controllo qualitá, senza con- 
tare la costruzione (a ben pensarci, impressio- 
nante per técnica e abilitá) delle cattedrali e dei 
castelli. E “medievale” il nuovo concetto di spi- 
ritualitá e fratellanza introdotto da figure come 
quelle di san Francesco e san Domenico, e da > 



UItalia imponeva 

LA MODA AL MONDO 

Le corti italiane (a 
fianco, quella 
dei Gonzaga, 
ritratta da 
Andrea 
Mantegna) 
dettarono 
legge per 
gusto 
e sfarzo. 
L’artistocrazia 
ostentava il suo 
potere anche 
con I 
moda. 
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associazioni di volontari come la Misericordia 
per l’assistenza gratuita dei bisognosi; nonché 
la Magna Charta Libertatum (1215) che regola 
i rapporti tra il sovrano inglese e un consiglio 
di 25 baroni, germe del futuro sviluppo di un 
sistema parlamentare moderno. 

Un mondo di ricami e accessori 

E mai possibile che una societá cosí com- 
plessa abbia indossato solo vesti logore e poco 
cúrate, in tinte color fango e con decorazioni 
pacchiane come certa filmografia e certe feste 
“medievali” vogliono farci credere? 

Giá nel XII e XIII secolo i commerci, anche 
sulle lunghe distanze, fioriscono e le corpora- 
zioni o arti acquistano grande visibilitá all’in- 
terno delle cittá ormai in forte espansione. Tra 
le corporazioni piú importanti harte del Cam- 
bio (in pratica, quelli che noi chiameremmo 
banchieri), quella dei Notai (che garantiscono 
la qualitá e correttezza delle transazioni) e poi 
quelle legate alia produzione e al commercio 
dei tessili e dei pellami; come, a Firenze, har- 
te di Por S. María (o della Seta), quella della 
Lana, harte dei Vaiai e Pellicciai e infine har- 
te dei Mercanti di Calimala, che si occupavano 
della finitura e distribuzione dei tessuti. Per- 
fino harte dei Medici e Speziali, che apparen- 


I COSTUMI DOPO 

l’Alto Medioevo 

0 XI secolo: la moda 

é ancora semplice: per 
l’uomo túnica, brache e 
cappuccio, per la donna 
veste lunga e mantello. 

© XII secolo: sopravvesti 
e manti si accorciano; 

1 “panni da gamba” si 
fanno piü aderenti. 

©XIII secolo: mantelli 
e sopravvesti si 
accorciano; alie brache 
si sostituiscono le prime 
“calzamaglie” 

© Fine del XIII secolo: 
la lavorazione dei tessuti 
é sempre piü sofisticata 
e i copricapo diventano 
via via piü elaborati. 


temente niente sembra avere in comune con 
la lavorazione delle stoffe, in realtá accoglie- 
va i tintori e i produttori di colorí, avendo in 
comune la conoscenza delle erbe, che poteva- 
no essere úsate per le proprietá terapeutiche 
o per quelle coloranti. Ma se ben cinque del- 
le sette arti maggiori avevano a che fare con la 
produzione di tessuti, possibile che il prodot- 
to fosse cosí scadente, come abbiamo voluto 
credere per tanto tempo? 

In realtá la produzione di tessuti, l’abbiglia- 
mento e la sartoria sono tutt’altro. 

Tra XII e XIV secolo, l’epica, i romanzi di 
amore e di avventura, la poesia, raccontano 
di belle ragazze e giovani eroi, tutti vestiti in 
modo raffinato ed elegante. Nelle opere lette- 
rarie, come nella societá reale del tempo, abiti 
e cibo hanno un posto di assoluta importan- 
za assieme al coraggio e alie virtú dei prota- 
gonisti. Puó sembrare sorprendente, ma abiti, 
decorazioni, colorí e perfino il taglio delle vesti 
sono descritti con grande precisione e abbon- 
danza di dettagli. Larte poi completa il qua- 
dro, mostrandoci stoffe colórate, elabórate, 
con applicazioni, con ricami, con motivi ope- 
rad, e abiti con maniche lunghe, pendenti, 
aderenti, allacciate strettamente a mostrare le 
braccia morbide e sinuose, con strascico e sen- 



za, scollate e chiuse, con bottoncini e lacci... 
L’ abito fa parte del códice sociale, e quando 
viene donato rende partecipi di un vero ritua- 
le per l’elevazione di status. Dai documenti 
deir época sappiamo che abiti nuovi venivano 
regalad perfino agli ospiti in occasione della 
cerimonia di investitura a cavaliere oppure a 
seguito della celebrazione di matrimoni. 

Vestí da poveri e abiti da ricchi 

Ornamente ciascun ceto sociale aveva carat- 
teristiche proprie nell’abbigliamento, che 
venivano percepite come distintive dai contem- 
poranei. Ció non toglie che anche i contadini 
vestissero con proprietá, spesso con abiti fatti 
in casa ma di buona fattura, con stoffe casalin- 
ghe ma non per questo necessariamente roz- 
ze. La buona massaia sapeva filare lino, canapa 
e lana con maestría, per confezionare tessuti 
resistenti ma anche belli negli abbinamenti di 
colore che non includevano solo le gamme dei 
marroni e dei grigi. Colorí forti come il verde, 
il blu, il rosso e l’arancione potevano far par- 
te delle vestí popolari: la differenza con le tinte 
degli abiti nobiliari era nella stabilitá dei colo- 
rí e nella loro brillantezza. Infatti, piu una tin- 
ta era brillante, intensa, maggiore era il costo 
della sostanza colorante. > 


Quando la moda 

DÁ ALLA TESTA 

L’uomo medievale dei 
primi secoli portava 
¡I copricapo per 
proteggere i capelli da 
polvere, intemperie e 
sporcizia, la donna il 
velo anche in segno di 
pudicizia. Con il tempo 
diventano per entrambi 
un modo per apparire e 
dlstinguersl, ostentando 
il loro stato sociale e 
la rlcchezza grazle a 
forme curióse, turbanti, 
lunghi cappucci e 
colori sgargianti. I veli 
femminlli ¡ncorniciano 
il volto e mettono in 
rlsalto I lineamenti. 




II linguaggio dei colorí 

A partiré dal Duecento in poi la tavolozza cromatica dei tintori si amplió per 
meglio adattarsi alie esigenze estetiche della nascente borghesia e dei 
ceti piü facoltosi. Nel Medioevo, sempre colmo di significati nascosti, i colo- 
rí avevano precisi significati. II blu divenne la tinta piü ricercata dalla nobiltá, 
contendendosi il primato con il rosso, mentre il ñero era usato soprattutto 
dai professionisti, come medid, notai e avvocati. 

Tra i colorí piü amati c’era il verde, anche se era piuttosto difficile da ottenere: 
nelle sue tonalitá brillanti indicava la gioventü ed era quindi indossato dai gio- 
vanotti e dalle ragazze in etá da marito. Per soddisfare le richieste dei clien- 
ti, i tintori si specializzarono sempre di piü, al punto che tra Medioevo e Rina- 
scimento tingere i panni divenne una delle professioni piü lucróse. Una buona 
tinta era quella che riusciva a mantenersi smagliante nel tempo. 


In generale si puó dire che tra il Duecento e 
il Quattrocento i contadini e i popolani vesto- 
no con una camicia (di canapa, o di lino per chi 
poteva permettersela), calze di panno sia per 
uomini che per donne, gonnella o veste a for- 
ma di túnica svasata, piü corta per gli uomini e 
lunga fino a térra per le donne; una sopraweste 
per i giorni freddi, che poteva essere, per esem- 
pio, un mantello, la cui lunghezza ed ampiezza 
dipendeva ancora dalle possibilitá economiche. 

Non mancavano accessori di vario genere: 
cuffie e cappucci per uomini e donne, berrette, 


Ueleganza del prezioso 

COLORE DELLA NOTTE 

La tinta ñera, difficile 
da ottenere e fissare, 
era costosa. Conferiva 
prestigio ai nobili e 
distingueva medici e 
notai. Invece a Venezia 
il ñero si usava per gli 
addobbi delle feste. 



Moda 



II vestito come 

SIMBOLO DI POTERE 

Le statue del margravio 
Eccardo II (pagina a 
fronte) e della moglie 
Uta, innalzate sulla 
cattedrale tedesca di 
Naumburg (di cui furono 
benefattori) nel XIII 
secolo, rappresentano 
bene, anche dal punto 
di vista iconográfico, 
lo status delle 
personalitá ritratte. 
L’uomo posa la 
mano sull’elsa della 
spada a sottolineare 
forza e potere; la 
donna si copre il 
viso per pudicizia. 
Ben visibile anche il 
blasone della dinastía. 
Uta fece da modello 
per la Regina Cattiva 
in Biancaneve e i sette 
nani di Walt Disney 
( 1937 ). 


Veli e soggoli 

PER DONNE PUDICHE 

Le donne sposate 
dovevano coprire 
i capelli, símbolo 
di seduzione, per 
scongiurare qualsiasi 
tipo di tentazione. Oltre 
al velo, era utilizzato 
anche ¡I soggolo (come 
mostrato nella miniatura 
a sinistra), un’ampia 
fascia di stoffa che 
copriva il eolio. Questo 
tipo di velatura quasi 
intégrale era usato 
anche dalle monache. 
Sotto accusa era anche 
il belletto, condannato 
da moralisti e 
predicatori e vivamente 
sconsigliato alie 
“donne oneste”. 


grembiuli, guanti da lavoro, veli da testa, cap- 
pelli di paglia e calzature, anche se queste non 
sempre erano in uso e in genere le donne piú 
povere non ne possedevano. 


II legame fra stoffa e armatura 

La nobiltá e i ricchi possidenti vestivano abi- 
ti analoghi, ma di cui si percepiva la sontuositá 
per la scelta dei materiali (stoffe piú raffinate 
e sólitamente decórate), della quantitá (spesso 
due o tre vesti indossate una sopra l’altra), dei 
colorí (piú brillanti e di lunga durata) e degli > 
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U I costumi e le mode degli uomini cambiano come le foglie sul ramo 
alcune delle quali vanno e altre yengono” 

Dante Alighieri (1265-1321 ), poeta e autore della “ Divina Conimedia'''’ 
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accessori, la cui qualitá, soprattutto per quel 
che riguarda cuoi e pellami, era assai elevata e 
includeva anche Tuso delle pellicce piu pregia- 
te come il vaio, ossia lo scoiattolo. 

In alcuni romanzi cortesi sono citati abiti resi 
aderenti con lacci laterali, che lasciano scoper- 
ta una porzione di camicia e persino di pelle sui 
fianchi, rendendoli estremamente provocan- 
ti e seducenti. Anche rabbigliamento militare 
si evolve assieme alie protezioni difensive. L’u- 
sbergo o cotta di maglia protegge il busto del 
cavaliere crociato, ma presto lascerá il posto 
alie armature a piastra. In entrambi i casi, per 
poter essere indossate cómodamente e svolge- 
re bene il proprio ruolo protettivo esse hanno 
bisogno di appropriate vesti sottostanti, imbot- 
tite per evitare lo sfregamento del metallo sul- 
la pelle e le tumefazioni dovute ai colpi degli 
avversari. Si puó dire che abbigliamento alia 
moda e armature si sviluppano di parí passo, il 
primo influenzando le seconde per le caratteri- 
stiche estetiche, le seconde obbligando a modi- 
fiche habito per esigenze funzionali. 

Tessuti per tutte le tasche 

Fra il Duecento e il Trecento si assiste alia 
comparsa di nuove tipologie decorative nei 


I COSTUMI DURANTE 

il Basso Medioevo 

0 XIV secolo: le pelli 
da rivestimento e da 
guarnizione (martora, 
zibellino, vaio) sono 
riservate ai ricchi. 

© Fine del XIV secolo: 
gli abiti si fanno piü 
opulenti e decorati: tra 

1 materiali piü richiesti 
ed esclusivi c’é la seta. 
© XIV secolo: oltre 
alie calzamaglie 
sempre piü fascianti, 
gli uomini indossano 
farsetti aderenti per far 
risaltare le fattezze del 
corpo. 

© XV secolo: il 
Quattrocento é un 
trionfo di colori e fogge 
bizzarre, influenzate 
anche dalle mode 
esotiche dell’Oriente. 


tessuti, di nuovi modelli di abiti, di rifiniture 
accurate nelle vesti e negli accessori. 

Nel Trecento vi é come un’accelerazione del 
sistema e sebbene sia difficile parlare di siste- 
ma-moda come potremmo pensare oggi, é 
fuori dubbio che le classi elevate abbiano la 
volontá di limitare la liberta nell’ abbigliamen- 
to delle classi a loro sottoposte. Aumentano, 
infatti, le leggi suntuarie, leggi cioé che con- 
trollano Fuso del lusso da parte dei ceti piü 
bassi, cosí come vengono lanciate vere e pro- 
prie mode, che impediscono ai meno abbien- 
ti di cambiare troppo velocemente le vesti, 
lasciando questo privilegio ai piü ricchi. Cer- 
te tipologie di abiti complicati e innaturali, 
come i lunghi strascichi, le maniche penden- 
ti ed enormi, i colli alti e rigidi, le scarpe a 
punta, sono pensate per metiere una distanza 
tra il mondo di chi lavora (che non le porta) 
e quello di chi, per vivere, non deve lavorare 
e dispone di tempo e denaro in abbondanza. 

A partiré dal Rinascimento Fabito acquista 
un’ulteriore visibilitá sociale, e questo é for- 
se il periodo piü rappresentativo per quel che 
riguarda Festetica e il sistema-moda del mon- 
do occidentale. L’ abito si collega alia rappre- 
sentazione del sé, alFidentitá e al ruolo sociale > 
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Proibire 

gli eccessi 

A partiré dal Due- 
cento le autoritá 
cittadine emanarono 
una serie di disposizio- 
ni (le cosiddette “leggi 
suntuarie”) che frena- 
vano gli eccessi e proi- 
bivano le ostentazio- 
ni. Si trattava di misure 
per mantenere il con- 
trallo sociale ed evita- 
re tensioni e rivolte. Gli 
Statuti di Bologna vie- 
tarono quindi alie don- 
ne di portare orecchini 
di perle, quelli di Mode- 
na di indossare stra- 
scichi (i ricchi comun- 
que indossavano abi- 
t¡ dai ricchissimi pan- 
neggi, come dimostra- 
no i coniugi Arnolfini qui 
a destra, immortalati da 
Jan van Eyck nel 1 434). 
Appositi ufficiali atten- 
devano i fedeli davan- 
t¡ alie chiese, la dome- 
nica, per fermare even- 
tuali trasgressori e mul- 
tarli. Anche i predicato- 
r¡ prendevano di mira 
le mode eccessive. 
Famose, per esempio, 
le prediche di Bernar- 
dino da Siena contro 
le acconciature trop- 
po elabórate e i tac- 
chi alti. Persino i lette- 
rati, come Dante, se 
la prendevano con le 
donne eccessivamen- 
te imbellettate: il true- 
co veniva infatti visto 
come uno strumento 
di seduzione opera del 
demonio, e come tale 
era ammesso solo per 
le prostitute. 



“Per la donna che mostra un colorito bianco naturale, le si dona un colorito 
rosaceo se le occorre rossore, cosí che con un tipo di pallore finto o mascherato 
il colorito rosso appaia come se fosse naturale” 

Trotula de Riggero , donna medico salernitana (XI secolo) 
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Moda 


di ciascuno, dialogando interamente con il 
contesto che lo circonda. Vestiré bene diven- 
ta sinónimo di stile, gusto, cultura e ricchezza. 
Vi é una crescente “consapevolezza” dell’a- 
bito e deH’abbigliarsi, che diventano vere e 
proprie manifestazioni, non solo esteriori, 
dell’individuo. 

Le corti nobiliari come atelier 

La moda e il costume di questo periodo ci 
giungono attraverso moltissime fonti diver- 
se: immagini da opere d’arte, certo, ma anche 
documenti d’archivio, fonti letterarie e anche 
abiti originali giunti fino a noi piú o meno 
intatti (soprattutto a partiré dal XVI-XVII 
secolo). Nascono i primi manuali di taglio, 
i primi figurini di moda e anche la comuni- 
cazione delle ultime novitá: le corti italiane, 
soprattutto quella Gonzaga, diventano arbi- 
tre di moda e a loro vengono chieste “puve” 
(bambole) vestite alia moda, da recapitare di 
cittá in cittá per dettare i nuovi stili. 

Per concludere, l’abbigliamento dei “secoli 
bui” é moho piú sofisticato di quello che sóli- 
tamente crediamo: dal Rinascimento a oggi la 
moda non ha mai cessato di aggiornarsi e di 
proporre novitá di ogni genere. Basta legge- 
re e guardare con attenzione testi e immagi- 
ni deir época per comprendere come l’uomo e 
la donna medievali sono moho meno “medie- 
vali” di quel che pensiamo, soprattutto se 
si tratta di moda. Si puó anche sottolineare 
come per tutto il medioevo le corporazioni e 
le associazioni di sarti avevano conosciuto un 
progressivo sviluppo, anche se il conto del sar- 
to incideva sempre modestamente sul valore 
finale dell’abito, spesso infinitesimale rispet- 
to a quello del tessuto e dei ricami. Tuttavia, 
si puó dire che il moderno método di taglio e 
di modellatura delle vesti ha avuto inizio nel 
Quattrocento, quando gli abiti cominciano a 
modificarsi anche grazie all’introduzione di 
imbottiture e quando la manica comincia ad 
adattarsi alia circolaritá della spalla. 

Nell’arco di alcuni decenni le vesti si faran- 
no ancora piú complesse e ricche di dettagli e 
di decori preziosi, tanto che la sartoria diver- 
rá opera specializzata dei Maestri del taglio e 
nasceranno veri e propri manuali. La moda e 
Tespressione del sé attraverso l’abito diven- 
teranno ancora piú importanti: non a caso il 
Cinquecento sará anche l’epoca del ritratto. 
Ma questa é un’altra storia. ü 



In punta di piedi 


S e ai piedi il popolo portava per lo piü sempli- 
ci zoccoli o comode pantofole di cuoio, i ric- 
chi sfoggiavano calzature complesse e stravaganti. 
Dal Trecento in poi le donne ad esempio amavano 
indossare le “pianelle”, con zeppe alte fino a mez- 
zo metro che aumentavano di parecchio la statura 
(ma anche il rischio di rovinose cadute...). Gli uomi- 
ni dal canto loro prediligevano le scarpe a punta, le 
cosiddette “poulaines” (foto sopra), che alludevano 
maliziosamente alie dimensioni del membro virile. 
Per non rovinarle o sporcarle erano cálzate sopra 
zoccoli di legno. Colpite dagli strali di moralisti e pre- 
dicatori, queste scarpe furono bandite in molte cittá 
con apposite leggi, oppure la lunghezza massima 
della punta venne proporzionata alio status sociale. 


Il primo successo 

DEL “MADE IN ItALY” 

Negli ultimi secoli del 
Medioevo gil 
artigiani del 
“settore moda”, 
ossia sarti, tintori, 
calzolai, assumono 
sempre maggiore 
importanza. La loro 
maestría e il loro 
gusto raffinato si 
fanno indispensabili 
per soddisfare le 
richieste estetiche 
di nobili e borghesi 
facoltosi di tutta 
Europa. Per tutelarsi, 
questi maestri fondano 
le corporazioni, che 
agiscono di concertó. 

II loro successo 
decreta la nascita del 
“made in Italy”. 



U no degli episodi piu amati e cono- 
sciuti del “ciclo Bretone”, l’insieme 
di romanzi e poemi incentrati sul- 
le vicende dei cavalieri della Tavola 
Rotonda, é quello in cui il giovane Artu estrae una 
spada magica dalla roccia in cui é incastrata: solo 
chi é predestinato a sedere sul trono d’Inghilterra 
puó trovare la forza di vincere la magia che blocca 
queü’antica lama. Liberando l’arma, il protetto di 
mago Merlino ottiene dunque il diritto a diven- 
tare re. Altre spade nella roccia appaiono qua e 
la nelle mitologie di varié parti d’Europa, talvolta 


oltrepassando il confine tra mito e realtá per tra- 
sformarsi in oggetti tangibili. Come é awenuto, 
per esempio, proprio in Italia. 

La nostra spada nella roccia é custodita in uno 
dei siti monumentali piu suggestivi della Toscana: 
il complesso delTabbazia di San Galgano, immer- 
so nella natura quasi selvaggia della Val di Mer- 
se, a circa 40 km da Siena in direzione di Massa 
Marittima e della Maremma. II fascino esercitato 
da questo luogo si deve non a uno, ma addirittura 
a tre motivi: anzitutto la posizione isolata in mez- 
zo ai campi e al verde; poi la curiosa mancanza di 
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di Enza Fontana 
Giornalista e divulgatrice 
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copertura della chiesa abbaziale, che per il resto 
ha le mura perimetrali intatte; infine la possibili- 
tá di ammirare con i propri occhi (ma non piu di 
toccare con mano, dopo una serie di gesti vanda- 
lia) un oggetto che sembra discendere diretta- 
mente dal mondo del mito. 

La Rotonda e la spada 

La spada é incastrata in un masso protetto da 
una teca trasparente posta al centro di uno degli 
edifici del complesso, la Rotonda di Montesiepi: 
una chiesetta a pianta circolare che dista solo cin- 


que minuti a piedi dalla chiesa principale, e che é 
sita al termine di una breve salita. A conficcarvela, 
secondo la leggenda, fu lo stesso santo in segno di 
rinuncia alia violenza delle armi. Non solo: capo- 
volgendo la spada nel terreno, Galgano la tra- 
sformó in una croce davanti alia quale rifugiarsi 
nella preghiera. Una croce che né lui, né alcun 
altro sarebbe mai piu riuscito a estrarre. Proprio 
in quel punto e a partiré da quel momento, Gal- 
gano si sarebbe dedicato a una vita di penitenza 
in segno di espiazione dei propri peccati. 

Galgano non é affatto un personaggio leggen- > 


Un mistero basato 

SUI NUMERI 

L’abbazia di San 
Galgano é un perfetto 
esempio della 
suggestiva architettura 
cistercense, ispirata ai 
rapporti numerici della 
Gerusalenrime Celeste 
descritta nell’Apocalisse. 
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Architettura 



Altre spade 
nella roccia 


L o storico romano 
Ammiano Marcel- 
lino racconta che gli 
Alani, originari delle 
steppe dell’Asia cén- 
trale, conficcavano le 
loro spade nel terre- 
no per venerarle come 
simulacri del loro dio 
della guerra (Storie, lib. 
XXXI). Ma la leggenda 
rimanda ai miti di Erco- 
le e del paladino Orlan- 
do: Ercole conficca un 
palo di ferro nel terreno 
sfidando gli abitanti del 
luogo a estrarlo; nes- 
suno vi riesce tranne 
lui stesso, e dal buco 
sgorga tanta acqua 
da formare un lago, 
quello di Vico. Orlan- 
do, morente, tenta di 
spezzare la fida Dur- 
lindana per non farla 
cadere in mano nemi- 
ca, ma la spada é indi- 
struttibile e Orlando la 
scaglia in aria invocan- 
do l’arcangelo Miche- 
le, che fa volare la spa- 
da fino a Rocamadour 
(Francia), dove si con- 
ficca in una roccia. 
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dario. Di lui conosciamo perfino il cognome: 
Guidotti. Sappiamo che era nato a Chiusdino 
(oggi in provincia di Siena) intorno al 1148 e 
che, come avrebbe fatto di li a pochi anni anche 
san Francesco d’Assisi, si era convertito a Dio 
al termine di una giovinezza dissipata. Apparte- 
neva a una famiglia nobile e lui stesso era cava- 
liere. Ma, dopo aver scelto la fede, Galgano si 
lasció tutto alie spalle per andaré a vivere lon- 
tano dal mondo, sulla collina di Montesiepi, 
dove sarebbe spirato nel 1181 a trentatré anni, 
la stessa etá di Cristo sulla croce. Poco piu tardi, 
nel 1185, papa Lucio III lo avrebbe santificato 
al termine del piu antico processo di canoniz- 
zazione di cui ci siano giunti gli atti. 

Nel giro di poco tempo, intorno alia tomba di 

Galgano e al masso 
con la sua spada 
venne edifica- 
ta una piccola 
chiesa a pian- 
ta circolare, 
sovrastata da una 
cupola decorata 
internamente con ven- 
tiquattro cerchi concentri- 
ci bianchi e rossi realizzati in 
travertino e cotto: la Rotonda 


di Montesiepi. Presto la chiesetta divenne meta di 
pellegrinaggio da parte degli abitanti del circon- 
dario, convinti che questo eremita morto giova- 
ne e giá santo facesse molti miracoli. 


D monastero e Pabbazia 

Intanto, nei luoghi dove Galgano aveva prega- 
to si erano raccolti alcuni monaci cistercensi pro- 
venienti per lo piu dall’abbazia di Casamari, nel 
Lazio meridionale. In poco tempo questa ristret- 
ta comunitá diventó molto numerosa, rendendo 
necessaria la costruzione di un grande monaste- 
ro giú nella piaña su cui si affacciava la Rotonda. 
I lavori cominciarono nel 1218, combinando due 
modelli di architettura cistercense: Tabbazia di 
Casamari e quella di Clairvaux, fondata in Fran- 
cia da san Bernardo di Chiaravalle. Esattamente 
settant’anni dopo fu consacrata la chiesa abbazia- 
le, una delle poche parti del complesso soprawis- 
sute (copertura a parte) al trascorreré del tempo. 

In pochi decenni l’abbazia di San Galgano 
diventó ricca e potente, arrivando a inglobare i 
beni di altre abbazie e ad allargare la propria sfe- 
ra di influenza in tutta la Toscana. Molti dei suoi 
monaci erano tra le persone piu istruite del loro 
tempo e della loro térra: tra loro c’erano giuri- 
sti, farmacisti, architetti. Sapevano bonificare le 
paludi, far funzionare un mulino, forgiare i metal - 


■ 


MÍ 




li, cuocere i mattoni e conciare le pelli; alcuni di 
loro parteciparono alie prime fasi della costru- 
zione del Duomo di Siena in veste di architetti 
o di manovali. Ma poi la buona stella abbando- 
nó l’abbazia, la cui fortuna cominció a declinare 
sotto i colpi senza tregua di una serie di calamita. 
Nel 1328 arrivó una carestía. Nel 1348 la comu- 
nitá monástica fu decimata dalla Peste Ñera, la 
stessa narrata da Boccaccio nel Decamerone e dal 
nostro articolo di p. 26. Poco dopo Tabbazia fu 
saccheggiata a ondate dai soldati di ventura che 
nella seconda meta del Trecento imperversavano 
per le campagne senesi. 

II declino, la lenta rovina 

II declino continuó anche nel Quattrocento, 
quando San Galgano attraeva ormai un numero 
molto esiguo di monaci, che alia fine del secolo 
si trasferirono in un palazzo costruito apposita- 
mente per loro dentro le sicure mura cittadine di 
Siena. Ció non significa che il monastero venis- 
se completamente abbandonato, ma l’abbazia fu 
affidata a una serie di abatí commendatari che ne 
percepivano le rendite senza risiedervi e senza 
interessarsi a quel poco di vita monástica che con- 
tinuava a svolgersi laggiú. Una voce ampiamen- 
te diffusa vuole che uno di questi abatí, a meta 
del Cinquecento, si fosse venduto la copertura > 


Visite 


• Orari 

L’abbazia é aperta tutti i 
giorni dalle 9 fino al tra- 
monto (per informazio- 
ni: 0577 756738). L’in- 
gresso costa 2 euro (1 ,5 
euro il ridotto). La visita 
alia Rotonda di Monte- 
siepi é gratuita; la dome- 
nica mattina alie 1 1 ,30 vi 
si celebra la Messa. 


• Arrivare in auto 

II complesso si trova 
circa 20 km a sud di 
Siena: per raggiungerlo 
imboccare la SS 223 
Siena-Grosseto, 
e dal bivio per 
Monticiano seguiré 
le indicazioni locali. 
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[gano 
lalvano? 

R e Artü estrae la 
spada dalla roc- 
cia, san Galgano inve- 
ce ve la conficca. Al 
di la di questa diffe- 
renza é innegabile che 
le due storie si asso- 
miglino, se non altro 
per via del la spada 
incastrata nella pie- 
tra. Ma non é tutto 
qui : ¡I santo senese 
era un cavaliere pro- 
prio come Gawain, 
cioé Galvano, il ñipó- 
te di Artü. Anche re- 
poca di formazione 
dei due miti é la stes- 
sa: in entrambi i casi, 
la fine del XII secó- 
lo. E c’é persino chi 
ritiene possibile che 
nella Rotonda (roton- 
da proprio come la 
Tavola di Camelot) di 
Montesiepi si nascon- 
da ¡I Santo Graal tan- 
to cercato dai cavalie- 
r¡ arturiani, occultato 
in una cavitá segre- 
ta sotto ¡I pavimento 
a cui si accederebbe 
muovendo una pietra 
nell’anticamera della 
cappella. 


in piombo del tetto della chiesa, facendo man- 
care alie volte che sovrastavano le tre navate la 
necessaria protezione dalle intemperie e con- 
segnandole cosí all’inesorabile rovina. Che sia 
vero o meno, sta di fatto che il tetto deiredificio 
si deterioró e che nel corso del Settecento crol- 
ló pezzo dopo pezzo. Alia fine, nel 1786, venne 
giú anche il campanile, colpito da un fulmine. 
Tre anni dopo, la grande chiesa fu sconsacrata 
per l’impossibilitá di celebrarvi Messa. 

Del potente monastero di un tempo rimango- 
no solo la sala capitolare, una parte del chio- 
stro e lo scriptorium dei monaci, oggi adibito 
a biglietteria e a punto informazioni. La chiesa 
abbaziale, come si é visto, é scoperchiata e pri- 
vata anche del pavimento. E ormai sospesa fra 
erba e cielo, che la rendono ancora piú sugge- 
stiva di come doveva essere quando era intatta. 
Ció anche grazie alia luce naturale che invade 
lo spazio interno, ¿Iluminándolo contemporá- 


neamente dall’alto e dalle grandi finestre delle 
fiancate e dell’abside, senza trovare altri ostacoli 
se non i pilastri che delimitano le tre navate che 
ritmano la chiesa. Proprio l’abside rettangolare 
é considerata il gioiello dell’edificio: un auten- 
tico capolavoro nel capolavoro, perfettamen- 
te orientata a est come prevedevano i canoni 
dell’architettura medievale cristiana. L’impo- 
nente muro di fondo é alleggerito da due ordi- 
ni di tre monofore a sesto acuto e da un grande 
rosone céntrale sovrastato da un piccolo oculo. 

Oggi l’abside fa talvolta da quinta a spettaco- 
li lirici e teatrali sotto le stelle, particolarmente 
in estáte. Inoltre, nel corso degli anni l’abbazia 
é stata scelta come location da vari registi: uno 
per tutti Andrej Tarkovskj, che vi ha girato la 
scena finale di Nostalghia (1983), anche lui col- 
pito dal silenzio e dal fascino immortale di luo- 
ghi dove la leggenda non smette di riverberarsi 
fra le pietre scabre. ü 


t- 






Le grandi battaglie 

del Medioevo 

di Andrea Frediani 
Editore: Newton Compton 
Pagine: 503 - € 5,00 

Un saggio che si legge come un 
romanzo. E che racconta, con un 
linguaggio accessibile a tutti, i mille anni 
di scontri che, dalle ¡nvasloni arabe alia caduta 
di Granada, hanno segnato la storia d’Europa. Da 
Poltiers a Legnano, dalle Crociate alia Guerra delle 
Due Rose fino a toccare le terriblli ¡mprese degll Unni, degll Ungari 
e de¡ Mongoll di Gengis Khan, il saggio é anche una storia del 
mestiere delle armi che c¡ conduce, attraverso le varíe tecniche, fino 
alTintroduzIone delle armi da fuoco che camblarono per sempre il 
modo di combatiere. Decretando l’uscita di scena della figura épica 
ma ormal obsoleta del cavallere e, con essa, la fine di un mondo. 
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< Dalle invasioni arabe alia caduta di Granada: ^ 
mille anni di scontri e conflitti che hanno segnato > 

la ctnria rioll'nmanitá ' 


Roberto Tiraboschi 

LA PIETRA 
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VEHETIA 

no6d.c. 


La pietra per gli occhi. Venetia 1106 d.C. 

di Roberto Tiraboschi 
Editore: E/O Edizioni 
Pagine: 288 - € 18,00 

In una Laguna ancora selvaggla e ¡ndomata (lo splendore della 
Serenissima deve ancora arrivare...) giunge Edgardo d’Arduino, 
giovane scrlba semlcieco dell’abbazia di Bobblo, attlrato dalla 
voce che i suoi vetrai fabbrlcano ¡I lapis ad legendum, la pietra per 
leggere che gil consentirebbe di continuare a fare ¡I proprio lavoro. 
Presto pero la sua ricerca si intreccla con una serie di orrendl 
delitti, sullo sfondo una storia d’amore e le consuete e semplterne 
lotte di potere. Una storia ricca di tensione e mlstero con la quale 
l’autore riesce a tracciare un affresco storicamente accurato della 
clttá plü affasclnante del mondo. 


Il 


L’ancella di san Pietro. 

di Paolo Golinelli 
Editore: Jaca Book 
Pagine: 288 - € 22,00 


Matilde di Canossa e la Chiesa 


Questo agüe ma rigoroso testo riesce a spiegare l’importanza 
del ruolo storico giocato dalla grancontessa vissuta nel XII 
secolo, in piena lotta per le ¡nvestlture. Donna di grande potere, 
ospitó nel suo castello papa eimperatore nel noto episodio della 
(momentánea) riconciliazione e per questo diventó un mito. II 
personagglo storico viene qui raccontato anche alia luce de¡ suoi 
rapporti con alcune delle personalitá piü importantl e ¡nfluentl 
della sua época, come sant’Anselmo d’Aosta ed Enrico V, fino ad 
affrontare la questione della sua ereditá. 




Medioevo in librería 

Quattordicl edizioni, i 
maggiori studiosi invitati 
a relazionare e tanti 
argomenti affrontati, dalla 
spiritualitá alie battaglie, 
dalle cittá ai personaggi 
che hanno fatto la storia. 

II ciclo “Medioevo in 
Librería”, organizzato a 
Milano daH’Associazione 
Cultúrale Italia Medievale, 
é ormai un’istituzione per 
gli appassionati e i cultori 
della materia. Da ottobre 
ad aprile prossimo il tema 
affrontato sará quello del 
Medioevo al femminile 
e, secondo la formula 
ormai consueta, proporrá 
accanto alie conferenze 
pomeridiane affidate agli 
esperti, le visite guidate 
mattutine alia scoperta del 
patrimonio architettonico 
e cultúrale antico del 
capoluogo meneghino. II 
percorso, a cura di Mauro 
Enrico Soldi e Maurizio 
Cali, é accattivante e 
indaga ¡I rapporto che 
i milanesi hanno con i 
loro santi tra iconografía, 
storia, leggende e mistero. 
Le visite previste sono a 
San Giovanni ¡n Conca, 
Santa María presso San 
Sátiro, San Gottardo in 
Corte, Santo Stefano 
Maggiore e San Bernardino 
alie Ossa, alia Certosa di 
Garegnano, all’Abbazia di 
Chiaravalle e al Castello 
Sforzesco. Tutte le 
conferenze avranno inizio 
alie ore 15,30 presso la 
Sala Conferenze del Cívico 
Museo archeologico di 
Milano (¡ngresso da via 
Nirone, 7), anch’esso 
meritevole di una 
visita: non solo perché 
conserva le straordinarie 
testimonianze della cittá 
antica, ma anche per la 
sede, l’ex-convento del 
Monastero Maggiore di 
San Maurizio, fondato 
neirvill secolo su una villa 
romana, che custodisce i 
resti del palazzo ¡mperiale 
e del teatro della fine del I 
secolo, época in cui Milano 
era una delle capitali 
dell’impero. 

Per avere ¡nformazioni e 
leggere ¡I programma: 
www.medioevoinlibreria. 
blogspot.it. 
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Appuntamenti con il Medioevo 




Mostré 

La rivoluzione di Giotto 

Giotto di Bondone (1267 circa-1337) 
é una di quelle rare figure spartiacque 
che, nell’arte come nelle altre forme 
in cui si esprime la creativitá umana, 
segnano un “prima” e un “poi”. Prima 
di lui la prospettiva é limitata, il colore 
simbólico, le figure (specie nelle palé 
d’altare o nelle immagini religiose 
destínate alia devozione) il piü delle 
volte fisse e ieratiche, fuori dallo spazio 
e dal tempo come la moda bizantina 
imponeva. Con lui, ecco invece comparire 
la profonditá segnata da architetture e 
piani di colorí sgargianti, e figure umane 
vive e palpitanti, colte nel dramma della 
passione, del dolore e della morte. Dopo 
di lui, arriverá il Rinascimento, che dalla 
sua rivoluzione umanista attingerá a piene 
maní. A ripercorrere le tappe di questo 
straordinario iter artístico e dei suoi legami 
con la cultura italiana del Due-Trecento é 
la grande mostra “Giotto, l’ltalia”, in corso 
fino al 10 gennaio 2016 a Milano. Ultima 
del “trittico-Expo” (le altre erano dedícate 
airarte gótica lombarda e a Leonardo), 
l’esposizione propone, in quello stesso 
Palazzo Reale che ai tempi di Azzone 
Visconti egli fu chiamato ad affrescare 
(ma il ciclo é oggi perduto), una serie 
di quattordici capolavori riuniti assieme 


per la prima volta e che riassumono 
quarant’anni di attivitá, resa possibile 
anche grazie all’aiuto della sua bottega: il 
che lo rese il primo artista ad aver piena 
contezza di sé, al punto da poter vivere 
Unicamente della sua arte. Tra le tavole 
selezionate dai curatori Pietro Petraroia 
e Serena Romano, grande emozione 
suscita lo splendido gruppo di polittici: 
da quello florentino di Santa Reparata 
alio Stefaneschi, dipinto per San Pietro in 
Vaticano; dal Baroncelli di Santa Croce 
a Firenze a quello bolognese che Giotto 
realizzó sperando nel pronto ritorno in 
Italia della corte pontificia, allora ad 
Avignone. Si definisce cosí la figura 
di un artista complesso e geniale, che 
seppe far proprie le istanze dei nuovi ceti 
che animavano la vita cittadina del tempo 
(borghesi, banchieri, mercanti) ma seppe 
anche cogliere e trasporre in pittura il 
potente messaggio francescano di una 
religiositá piü schietta e sincera, piü vicina 
alia gente comune e ai suoi sentimenti piü 
veri. Arricchisce la mostra, documentata 
dal catalogo Electa, l’app “ArtPIanner 
Giotto” 
(disponibile 
gratuitamente 
sul sito: 


LA MADONNA COME REGINA 

II ritratto giottesco di María ¡ncoronata nel 
Polittico Baroncelli, esegulto nel 1328. 


www.luoghigiottoitalia.it) che porta il 
visitatore alia scoperta dei luoghi giotteschi 
in Italia: sei itinerari regionali per un totale 
di 35 tappe, da Milano a Napoli passando 
per Padova, Bologna, Firenze e Assisi. 


GIOTTO, L’ ITALIA 
fino al 10 gennaio 2016 
Milano, Palazzo Reale 
www.mostragiottoitalia.it 
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